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بسم الله الرحمن الرحيم 
ملخص البحث 

عنوان البحث : الأسس الفنية من الزخارف الخصية المملوكية والإفادة منها في التربية الفنية . 

اسم الباحمث : طاهر محمد غالب القيري . 

يهدف البحث إلى توضيح الأسس الفنية للزخارف المملوكية المنفذة بخامة الجص وكشف جماليات 

استخدامها من خلال الاتي : 

أ 2 توضيح العلاقة بين خامة الجص والزخارف الإسلامية . 

ب كشف تآأثير خواص خامة الجص على سمات الزخارف الإسلامية المملوكية . 

ص المواءمة بين المعاججات الفنية والتتفيذية والتصميمية لخامة الجص والعناصر الزخرفية المملوكية . 

وفد تم استخدام المنهج التاريخي والتحليلي من خلال عرض التأثيرات التي أثرت على الزخارف 
الخصية المملوكية . ثم عرض أساليب تنفيذ الزخارف الخصية المملوكية , ثم دراسة تحليلية للأسس الفنية 
لمحتارات من الزخارف الخصية المملوكية المنفذة في العمارة المملوكية والتي خرجت من قاعدة " التكرار فق 
أشكال الزخارف سواء الهندسية أو النباتية » واختتم الباحث دراسته بتصميم وتنفيذ نماذج من الأعمال الفنية 
للزخارف الخصية قائمة على الأسس الفنية المستخلصة في الزخارف النباتية وافندسية كنموذج فني يمكن تقديمه 

هن برامج التربية الفنية في مراحل التعليم المختلفة . وقد توصل الباحث إلى مجموعة من النتائج من أهمها : 

١‏ تعد العناصر الفنية النباتية والهندسية التي ابتكرها الفنان المسلم وشارع استخدامها في العصر المملوكي 
من العناصر الفنية بالقيم الفنية التي يمكن إعادة استخدامها على كل المستويات في مجال تعليم الفنون . 

1 استطاع الفنان المسلم أن يقدم زخارف فنية مؤسسة على قاعدة التكرار تتفق في تنفيذها على طبيعة خخامة 
الخص التي يمكن الإفادة منها لأسباب عدة . 

0-1 استطاع الفنان المسلم في العصر المملوكي أن يضيف إلى زخارفه نموذجاً جديداً أطلق عليه الطبق النجمي 
وقد استخدم هذا النموذج بكثرة منذ ذلك العصر . 

4- على الرغم من أن القاعدة الفنية التي استخدمها الفنان المسلم وهي " التكرار " قد استخدمت كأساس 
لتصميم كل الوحدات والعناصر الرخرفية إلا أنها قاعدة متفرغة الأسس والتي تخرج منها زخارف فنية 
متعددة تعدد هذه الأسس . 

وفد أوصى الباحث بضرورة الإفادة من الراث الفني الإسلامي في العصر المملوكي وفي العصور 
الأخرى التي استخدم فيها ابص كخامة مؤثرة في زخرفة العمارة الإسلامية » وضرورة الاهتمام بخامة الجص من 
هرامح الزبية الفنية في التعليم بالمملكة » وضرورة الاهتمام بالزخارف الإسلامية والتوسع في تدريسها في مجالات 

المزبية الفنية . 

الباحث المشرفان 
طاهر محمد غالب القيري , .وجي عبد الرحمن عميش 


به 


إلى_والدي ووالدتي.العزيزة وأشقائي الكرام وإلى زوجتي 
المخلصة وأبنائي الأعزاء : حسام » عبير » عهود » أريج . 


داكيا مق الل#ييتكاتة وصالك ليد يكين التزيية و التغليه؟ 
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. شكر وتقدير 

الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام و عي الا ريك 
سيدنا محمد وعلى آله وصحبه وسلم أجمعين . 

لله الشكر كله أن وهبني. العقل لأتعلم على يد أساتذة أعانوني على أن أنجز 
هذا البحث بداية بالاستاذ الدكتور / حسن السيد رحمة الله الذي وضع معي اللبنة 
الأولى لبحثي هذا » وتبعه سعادة الدكتور / رجب عبدالرحمن عميش الذي تفضل 
500 والذي وجدت منه كل العون والمساعدة والتوجيه في 
سبيل إخراج هذا الجهد بهذه الصورة فجزاه الله عني خير الجزاء.. 

أما شكري الخاص فلسعادة الدكتور. / حمزه عبد الرحمن باجودة رئيس 
قبي التويية االقنيةا للا اتسين الاي خلس الأتكر ادي شد لعا 
وسقي مق لجل لقان شبورنه هاا كيل قوز ال الفم دفني حر ارا 
. أما سعادة الدكتور / أحمد فؤاد رملي فيرق فشكري له مرة على مجهوداته 
في سبيل تذليل العقبات أبان فترة رئاسته لقسم التربية الفنية » وشكري له مرة 
أخرى على قبوله مناقشتي لبحثي » مشاركا سعادة الدكتور / رضا عبده القاضي 
الذي كان لقبوله » مناقشتي هذا البحث كل الشكر والتقدير . 


كما أتقدم بشكري وتقديري-للسادة أعضاء هيئة التدريس بقسم التربية الفنية 


على ما قدموه لي من نصح وإرشاد . 


قائمة المحتوبات 


الفصل الثاني : الزخارف الجصية المملوكية وسماتها 


مأهية ١‏ لجيص وخواصه و منتجاته 


أهمية الجص في تتفيذ الزخارف الإسلامية 1ط 
الداتواك التاطندة و الاروفة كيه ال اذ ااال 0 
الزخارف الجصية وعلاقتها بالعمارة المملوكية في مصر 000 


8 
له 


الفصل الثالث : أساليب تنفيذ الزخارف الجصية المملوكية 
ماقي قف كارن الخقة م 0 448 
الأدوات المستخدمة في أساليب تنفيذ الزخارف الحصية 0 7 
أ- أدوات الرسم على الجص . لظ عد 0 ا 
ب- الأدوات المستخدمة في التشكيل على الجص 6 ا ريك 
جاع نورق مين كرالك ف اللحصض 52000 ل 4ل 
أؤلا + اناو الكل لواش على الحصن ا 
ثانا أسارت الكل لاسا ا مم 
كلكا “##"امطوية اليكل رالتتكري 00000 خا 
اللون وأثره على التصميم الزخرفي الجصي المملوكي موافسن 0 5ه 
أ- استخدام أسلوب تلوين الجص 1 د 
يات التكواة تمزه الفموسياء 1 


ج- استخدام الجص في الزجاج الملون لاه 


لفقت الزائع عافن الرتها نك الحصية المماوقية 
أزيا© زر خارف اليد يا 
أ- الأفرع الملتفة والمتداخلة مع الأوراق النباتية. ديدمت “لما 
ب- الأوراق ثلاثية الفصوص 000 01 
ج- المراوح النخيلية 0 
ذه الوارويةة النبائية 77 اا 
فت الأورقة الكاسية 501000 مسو م 0 ار 
قاو ااتكخاؤاك المسرة سه جسسوتسسممتس سق 6 
أ- الشكل الهرمي الملتف الأضلاع 6 0000 ا ال 
ب- الشكل الزجزاجي أو .المدرج مل ا 0 لتر 
ج- زخرفة الحبيبات أو الأقراص المتقوبة 0 م 0 ا 


+ الوحدات: الدائرية والنجمية الناتجة اع تقاطع الخطوط >0 


ه- الطبق النجمي ل ل 


الفصيل الخافى: + الأسسن النثية اللزخارق«التخطية المملفكية 
الأساس الرياضي للعناصر: الزخرقية الإسلامية ........... 5000 ١6‏ 
هذه اللكر ان في الحرقة الحطبية الفطار كله ا ا 4207 
٠ 8‏ القكوان بالاشبتكات المنضس 27 0 01 


-- التكرار بالانعكاس الهندسي 0 هم 


- التكرار بالدوران السالب والموجب ا سس سيب ا اي تيوه اجنام 


السمات المستخلصة من استخدام قاعدة التكرار 0 ا 00 اروس 
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الفصل السادس : التجربة الشخصية للباحث والنتائج والتوصيات 
التجربة الشخصية للباحث ١417‏ 


ب أهداف التجرية العملية 6٠‏ 3 


7 


ا 


5 2 


كهرس الصور 

رقم الصورة اسيم الصبولة 
١‏ زخارف جصية في واجهة منبر المسجد النبوي الشريف ا 
5 زخارف جصية على أعلى المآذن جهة القبلة في الحرم النبوي الشريف 
١‏ زخارف جصية في شباك بواجهة جامع عمرو بن العاص 0 
3 زخارف جصية في جامع عمرو بن العاص ل 
0 قار وح 10د ريا وات عترورن الجامس 211111 
رسيس فى كا لط ين وو ب 0000 
7 تفصيل لزخرفة العقود الجصية بجامع أحمد بن طولون 0 
1 شبابيك بها زخارف جصية بجامع أحمد بن طولون 52711 
. تماذج لشبابيك بها زخارف جصية هندسية بجامع أحمد بن طولون 
٠١‏ زخارف جصية على جدران واجهة الجامع الأزهر ا ا 
١‏ زخارف نباتية 50 جصية على جدران 55 الأزهر 5 
١ 35‏ قدوه كن اللتسارفت العتارقة ا ا 595 
١‏ تكوينات زخرفية وكتابية جصية بالجامغ الأزهر ا 
١‏ الزخارف الجصية التي تزين جامع الجيوش.... 0 
0-6 شرائط زخرفية جصية بجامع الأقمر 000 ْ ا 
05 زخارف كتابية مورقة جصية بجامع الأقمر 0008 ظ5ظ12 
07 زخارف جصية في النوافذ والقمريات بجامع الأقمر ............. "5 
18 زخارف جصية في نوافذ جامع السلطان حسن 0110000 5 
11 لوكي و كر د فرق نميو جنع الفلطاة بضدة 7000 
3+ اتتوابسة وخر وكناياك وحن ابه الطلطان عن 520000 
10١‏ زخارف جصية ومقرنصات تملا جنيات جامع السلطان حسن . 

زخارف جصية ونوافذ مزخرفة حصيأ 58 الماس 5 


د 


”أ عب زخارف جصية هندسية ونباتية وكتابية بيجامع الماس ا 
235 زخارف وكتابات ونوافذ جصية بقية جامع ستقر السعدي 5-7 
1" حلية زخرفية بخارية في حائط قبلة جامع الأمير حسن 500 
5" دائرة زخرفية جصية في حائط ضريج جامع الماس. و 
ا زخارقف خحصية لشياك قية جامع الماس من الخارج 00 ظ2ظ25© 
لاب تفاصيل لزخارف حصية بجامع الماس 1 70 5*ظ2ظ3 
8 زخارف جصيه يجامع المنصور قلاوون 5 1ذ151[1[ز[ز[|ز[ز[ [ز[ |[ 15177111 
8 زخارف جصية هندسية وبناتية وكتابية بمجموعة قلاوون 550 
”3 زخارف حصية في واجهة جدران جامع قلاوون 08 2#« 
1-٠6١‏ شريط جصي كتابي بخط كوفي مورق بواجهة جامع قلاوون ع 
دنا شبابيك مزخرفة خصية بمجموعة قلاوون 221111 
ركنا كتابات قرآنية وزخارف جصية بمجموعة قلاوون 0 
4“ زخارف جصية منفذة يأسلوب التشكيل المباشر باحدى نوافذ جامع 
الظاهز سنن بالهذاو الحتوضى 0ت ام سا 00000”*ظ 
© نموذج لأسلوب التشكيل المباشر متعدد المستويات من الشريط 
الزخرفي المحيط بايوان العتبة الرئيسي بمدرسة سلطان حسن .... 
كن . قالب جص موجود بالمتحف الإسلامي بالقاهرة تحت رقم :5ه 
ذن قالب جصي موجود بمتحف الفن الإسلامي القاهرة تحت رقم ١5١51‏ 
06 نمواج التشكيل بالتثقيب لنوافذ مدرسة الناصر محمد قلاوون ...... ' 
3060 لموذج للجمع بين أكثر من أسلوب للتشكيل في الزخرفة الجصية 
بين التشكيل المباشر في الأشرطة الزخرفية والتشكيل بالتثقيب في 
التوزافة قتي ماقم الامدق سس ل 
304 تموذج للنوافذ المنفردة وهي عبارة عن زجاجٍ ملون مجمع بالزخرفة 


الجصية جامع أحمد بن طولون 
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.نموذج لتعدد الزخارف النباتية والهندسية » قالأفرع الملتفة والأوراق 


المتعددة الأشكال والأساليب المتنوعة كلها في عقود مدرسة قلاوون 


نماذج متعددة للزخارف النباتية والتي منها الأفرغ الملتفة حول نوافذ 


الأفرع النباتية الملتفة مع أوراق أحادية الفص في الأيوان الجنوبي 
الغربي لزاوية زين الدين يوسف 5 
أشرطة زخرفية لورقة ثلاثية تحيط بواجهات العقود جامع الماس 
شريط نباتي لورقة ثلاثية الفصوف بالجدار الشرقي لمساكن 
مورفة خاقاه نطكن رمك ا 0 


تفصيل من قبة جامع قايتباي به زخرفة نباتية لورقة ثلاثية 


شرائط زخرفية نباتية محيطة بالنواقذ في جامع الأمير 

قتوصون » مع رسم للورقة ثلاثية الغقصوص 20 
إخااف كاي حاف اناا يصن 0 
المراوح النخيلية في الجامع الأزهل.ب.... 2116 
المراوح النخيلية في جامع الماس ... ل 
الموجود في جامع الظاهن لتترسل سس ل سيت 
زخارف نباتية ومراوح نخيلية موجودة أعلى محراب الايوان 
الجنوبي الشرقي بمدرسة تدرون 8ب00000000ظ1 


الشكل الهرمي المحيط في مسجد زين الدين يوسف 527 


١١1 


١7 
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له 


64 
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11/ 
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الشكل الهندسي الهرمي بمشهد وضريح أم كلثوم 0 
مجموعة من الزخارف الحصية ما بين نباتية وحروفية وهندسية 


ويمثل الشكل الهرمي الهندسي عنصر مهم في هذه الزخارف 


زخارف جصية متعدد منها نباتي ومنها حروفي محاطة بأشرطة 
زخرفية هندسية هرمية في جامع سنقر السعدي 0 
تفصيل للزخارف الهندسية الهرمية في_جامع سنقر السعدي. ........ 


الشكل الهندسى الزجزاجى في مسجد أحمد بن طولون والموجود 


1 ع باطن العقود 0 
زخرفة الحبيبات أو الأقراص المثقوبة في جدار قبلة جامع الأمير 


الوحدة الدائرية الناتجة من تقاطع الخطوط في مدخل مسجد المهمندار 


حدات زخرفية جصية دائرية على هنِئة نجوم في مواجهة جامع 


9 
و 


مسقط رأسي لقبة جامع السلطان برقوق من الداخل مزخرفة 


على أساس فكر اين سينا عن الكواكب البعة 0000 


صورة تمثل مفهوم الحلزونية المزخرف بها قياب الجوامع المملوكية 


من الخارج ممعم ممه ممم 0 مم 500770008 
زخارف جصية مصممة بالتكرار 5 على محور أفقي في 
جامع الظاهر بيبرس ب لي 0 
جدار قبة المنصور قلاوون يمثل تكرار على محور أفقي سداسي 


جدار قبة المنصور قلاوون - تكرار بالانسحاب على محور رأسي 
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1١177 


١117 


١ /ا/ا‎ 
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إرفى 


97 


ما 


ل لم 


دائري ا ااا ااا 0 


جامع أق سنقر زخارف جصية تمثل تكرار بالدوران حول محور 


الل النق الكاتى العة القدية كوس سكي 200000 


العمل الفنى الثالث يعد التنفيذ 00 


العمل الفني الرابع بعد التنفيذ ذأ 00000 
العمل القئني الخامس يعد التقيديت....ب...... 500000 
العمل الفني السادس بعد التنفيذ ب 0 
العمل القني البايع يعد امفيك ب يت 52 
العمل الفني الثامن بعد التنفيذ 7 02000 


العمل الفني التاسع يعد التنفيذ 0 


العمل الفنى العاشر بعد التنفيذ 0 111111113 


١85 


١8 


1 


0-5 
انهرس الأشكال 


رقم الشكل أسم الشكل 


١‏ مجموعة من الحليات الجصية من حفائر .الفسطاط بالمتحف الإسلامي 


إن زخرفة كتابية داخل قية جامع زين الدين يوسف 11010 
3 زخارف هندسية ونباتية وكتابية بمحراب جامع زين الدين توسف 


6 نماذج لزخارف حصية في جامع الجوكندار» 00000 


1 زخارف العقود الداخلية لقبة المنصور قلاوون عن رسم برس 


15217111 زخارقف نياتية اغريقية لمم مه عدم ممه ممم عم مان‎ 1١١ 
211111111 11199 ش زخارف نباتية رومانية‎ ١7 
0 زخارف نباتية بيزنطية‎ ١ 


١6‏ زخارف نباتية إسلامية ا ا ال الم او 


3057 رسم الأفرع النباتية الملتفة مع أوراق نباتية موجودة بزاوية 


7و١‏ شريط زخرفي محيط بواجهات العقود في جامع الماس 2520116 


117113000000 رسم ورقة ثلاثية القصوص في جامع الماس‎ 1١8 


55 


5١ 


بشن 


سد ف اسم 


رسوم لأوراق نباتية وتكويناتها الزخرفية الحصية الموجودة 


يمدرسه الناصر محمد 0 
رسوم لأوراق نباتية زخرفية جصية بجامع السلطان حسن 0-5 
رسم الزخارف نباتية يجامع الظاهر بييرس...:....... 2 


رسم للورقة الثلاثية في الأحجبة الجصية بجامع الظاهر بيبرس ... 
المراوح النخيلية في حواف عقود جامع الماس 01000 


رسم الورقة التي تمتل المراوح النخيلية في جامع الماس 5500 


رسم للاوراق ثلاثية الفصوص مع أفرع ملتفة لشريط زخرفي 


جصي بجامع الظاهر بببرس ام ا ل 


رسوم للزخارف النباتية والمرواح النخيلية بأعلى محراب 


مدرسة قلاوون ااا 1[1[ذ[ز[ز[ز[ز[ [ [ [ 010111111 
نماذج لوريدات من عصور سابقة على الحضارة الإسلامية 5 
ا در ا ل 
زخرفية مملوكية بعنصر الوريد 1089 1[ 217111111 
قاذ حش الررقة الكائرة أيه داك ممدر دده 520 
نماذج من الورقة الكأسية لزخارف إسلامية 52000 


نماذج للأسس الفنية الهندسية المنتشرة في الزخارف الجصية 


زخرفة الحبيبات أو الأقراص المتفوبة في جامع أحمد بن 


طولون ( عن لاجين ) ا 
خرفة الاقراص المثقوبة في جامع زين الدين يوسف ( عن لاجين) 
زخرفة الأقراص المتقوبة في مدرسة الناصر محمد (عن لاجين) 


خطوات رسم الطبق النجمي الثماني ( عن إيفاويلسون ) 0 


1١175 


اا 


١7 


١8 


كن 


6 


6+ 
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دي 


خطوات عمل الطيق النجمي العشري وتتضح الاجزاء 


الثلاثة الرئيسية المكونة له ( عن إيفاويلسون ) 00 


الوحدات الأساسية في بناء الشيكيات الإسلامية ...فب 
نماذج من الشبكيات الإسلامية 20011 
فاق اماف واكنايهة كات 2 2216 
حالات من الاتزان في الزخار ف الإسلامية 7 0 5 57575*ظ«2 
حالات من الايقاع في الزخرفة الإسلامية و 


حالات من التماس قي الزخرقة الإسلامية ...يبب 5 


1 حالات من الوحدة والتنوع ونموذج هوجارت الممثل لهما 2000 


. تكرار بالانسحاب على محور أققي بجامع الظاهر بيبرس على 


الجدران الخارجية 0 57570*ظظ2ذ2 77 اا 00 


' رسم للتكرار الأفقي السداسي الموجود في جدار قبة المنصور 


قلاوون ا 1 لاط مال اس 0 الما نامو 
قبة المقضنون قلاوون 0 


تكرار بالانسحاب على محور مائل بجدار قبة المنصور قلاوون . 


١ا/ال‎ 


١/4 


١4 


١8م١‎ 


1١ 


اع د 


تكرار بالانسحاب على محور مائل بجدار قية المنصور قلاوون.. 
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7 تكرار بالانسحاب على محور مال من زاوية زين الدين يوسف .. 
4 تكرار بالانسحاب على محور دائري لزخارف من زواية زين 
لعي يوسف 2 001110201212121 1 
4ه تكرار بالانسحاب على محور دائري لزخارف جصية بقبة جامع 
و 
066 رسميوضح الاساسي الهندسي للتكرار 5 الأفقي في جامع 
اف محمد اعجو ل اعباتم نات و ا ووو ام 1 
1 5 توضيحي لتكرار بالدوران على مركز التكوين بجامع الناصر 
محمد ا 
7 كيفية تصميم الزخارف الجصية المنعقدة على محور دائري 
للتكرار في جامع الظاهر بيبرس الظاهر بيبرس 2111 
3 التكرار بالدوران حول محور دائري من جامع أق ستقر 21 
0424 الاساس الفني للعمل الأول لعا ا و ام ل 
فيك “الأبراف التي تاسمل قاف مو ا 
4 الاساس الفني والوحدة المسطيرة على العمل 100 
57 الاساس الفني والوجدة المسيطر 3 على العمل 6 ٠‏ 
0203548 الاساس الفني و الوجدة المسييطر ان اللسقل: مورت و ا 5 
ااتقدرن الإسا الدنى الما لفساو 0 
اث - “لسارو التي العطل السام م ع ومو ا 
2”, الاساس الفني وال المسيطرة علئ العمل 0 
200 الاساس الفني للعمل التاسع ا ل ا 11 
0# 


الاسائو القن العمل لاقو 1 2 


م١‎ 


١85 


١85 


١85 


ميل 


١8 


امل 


53236 


القصل الأول 


مقدمة البحث : 

يعد عصر الدولة المملوكية الذي إمتّد في الزمنان إلى ما يقرب من مائتين 
نا (.1517-176م )ء وإمتد في اكلا لشفل كلوسرو الا 
وبعض البلدان في آسيا وأوربا : من العصور الإسلامية الباهرة في نسق الحضارة 
الإضلامية ؛ فلقد أثيت المماليك الذين إستولوا على مقاليد الحكم في مصر أنهم فرسان 
الإسلام الجدد القادرون على حماية أهله وأرضه وأيضاً حضارته التي بزغت يفجر 
الإسلام وآلت إليهم بعد وهن الخلافة الايوبية » ولم ينجح المماليك في تخليص مصر 
عون اماه قوق ززز اف لودو لوه لاطي ياوا نا خفن لد ين ا 
هزيمة عظمى بالمغول عند عين جالوت على أرض فلسطين وطاردوهم حتى أجلوهم 
عن الشام () ٠‏ 

وبذلك أدخلوا هذه البلاد تحت حكمهم . وقد إتفق المؤرخون على تقسيم الدولة 
الملركية الى اتسين تعنننا #"قواةة“المعالتك البحرية أو الأدرا لكبو الي كاي 
سلاطينها من الأتراك ودولة المماليك الجراكسة أو البرجية () والتي كان معظم 
سلاطينها من القوقازيين ” (') ٠‏ 

لعل من أهم الأسباب السياسية والعسكرية التي ساعدت على بزوغ نجم دولة 
العالراف الفتتد هن اواشكة الاون ‏ احالف عنين المولاةى عقي أرائله الكو السافين 
عشر تلك الانتصارات الساحقة على كل من الصليبيين والمغول في كل من مصر 
والشام في مقابل تلك الهزائم التي بدأت تحل بالمسلمين في الأندلس وشمال أفريقيا على 
أيدي المسيحية الأوربية » مما جعل حكام المغرب الإسلامي يطلبون النجدة والعون من . 
القاهرة (') ٠‏ كذلك تميز هذا العصر بمجموعة من القادة ذات سمات شخصية عظيمة 
منهم السلطان قطز والسلطان الظاهر بيبرس ؛ والسلطان قلاوون وأولاده خليل 


' - عبد الله سعد : درة الزمان في عصر المماليك » بحلة العربي ؛ الكريت . العدد 58 أبريل 1187م . ص 4 . 

: - إالخراكة قوم كانو يقطئرن شرق البحر الأسود في الجرء الشمالي الغربي من القوقاز » وقد إشتهروا بالوسامة والدمال والكجاعة 
والفرومية وقد ورد قدومهم بكثرة إل مصر أيام حكم السلطان قلاوون الذي أنشأ منهم فرقة عسكرية أسكنهم أبراج القلعة 

فسمم يمماليك " البرجية." ويعد " بيبرس الثاني " أول سلطان مل وكي ج ركسي . ْ 
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سا عبد ل حمن الرافعي وآخر : مصر في العصور الوسطى من القتح ؛! تربي حتى الغزو العثماني : دار النهضة العربية : القاهرة : 
اكاكتاماخحاص لاؤ؛ - ١0ه.‏ 
'*- الموسوعة المصرية : تاريخ وآثار مصر الإسلامية » الميئة المصرية العامة للاستعلامات ء القاهرة » 1317م » ص 087 . 
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د ## لد 


والناصر محمد وأولاده السلطان حسن والسلطان شعبان ؛ ثم السلطان برقوق وإينه 
السلطان الناصر فرح ء ثم السلطان برسباي والسلطان قايتباي والسلطان الغوري 
وأخيرا السلطان طومان ياي (') . 
الو و كبك لقنن درل لالموانة و ولامسكويةا و االو افيس فندن حطسل 
المقاد اف عيظينة شك ا نة متوقية انكمت كينا لمر سخ عونت الحواة الفحرية 
و السلطة رالاكافية و القوة يض الل عم داكن بطي تلك السو محم 
ل ا 
علماء المسلمين الذين هاجروا اليها وشدوا الرحال للأقامة بها » وفي هذا الصدد ذكر 
السبيوطي ما نصه " إعلم أن مصر من حين صارنت دار الخلافة والحكم عظم أمرها 
وكتويكا معاتن 'الإنداق فيا ولت اللمنة رفك هنين لبدعية رمجارك مكل سكن 
العلماء ومحط رجال الفضلاء " (') ْ 
وقد ساعد على ذلك تمتع مصر بقسط وافر من الاستقرار والأمن لم يحظ به 
قطر آخر من أقطار المسلمين في ذلك الزمان سواء في المشرق أو في المغرب » 
. إضاقة إلى النمو الاقتصادي المتميز الذي واكب النشاط التجاري بكافة صوره مما جعل 
عصر المماليك من أزهى عصور نمو الاقتصاد الذي ساعد على الارتقاء بالتقافة 
والأدب والتاريخ والجغرافيا والعمارة ويتواكب ذلك مع فروع العلوم الدينية » فعلى 
الرغم من " إستئثار سلاطين المماليك وأمرائهم بشئون الحكم والجيش والإدارة » فإنهم 
يملأون عين التاريخ بمنشآتهم المعمارية الدينية والتعليمية والخيرية من المدارس 
والمساجد والخوانق التي تزين السماء بمآذن شاهقة وقباب فاخرة والتي كان يتسابق 
السلاطين والامراء جميعهم على إقامتها ووقف الأوقاف للصرف عليها وصيانتها" ('). 
لاق اللقذابم لحان تصق المماليك سواء .البحرية أو الجراكسة في مصر خاصة 
> انق زوق بالقاحرنه وكذها عافذه وواشيوة قاب راسها كمرهة الااطان فياك 
متمثلة في المسجد والمدفن والقلعة » ومسجد الظاهر بيبرس » ومدرسة السلطان 06 
وقية الملطان اررق ومدفن السلطان الظاهر برقوق وحمام بشتاك والمدرسة الاشرفية 


. 5239 الو سرعة المصرية + مرجع سابق ص‎ -١ 
5 0 
١5 مجلة 'لعربي : مرجع سابق . ص‎ - 
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التي بناها برسباي ومدرسة وقبة الغوري ٠‏ وكلها أبنية متميزة بالحس الفني العالي بما 
تحتويه من عمارة وزخارف متنوعة التصميم والتنفيذ من حيث الخامات من حجر 
'وخشب ومعدن » تعددت معها أساليب وتقنيات ومهارات صنعتها في الحفر والاستنساخ 
والتفريغ والتكوين والتجميع مما جعل البحث والتنقيب في هذه الفترة التاريخية أحد 
الاهتمامات في الدراسات الأكاديمية بفروعها المختلفة مما يتحقق معه وجود أسباب 
. منطقية عديده تستدعي البحث في هذا الموضوع والتي خلص الباحث فيها إلى مجموعة 
من الأسبٍاب هي . 
الاتسّاقّ التام والمستمر بين قدرة المماليك العشكزية في خوّض غمار الحزوب: 
بشجاعة والانتصار فيها دون إهمال لإعمار المدن الإسلامية التي كانت تحت إمارتهم 
إعمارا يدل على فكر فني تاقب ؛ فقد كان جميعهم شديدي الولع بالعمارة والفنون حتى 
لكأن السلطان الناصر محمد يقتني إلى جوار أنواع الخيول الأصيلة » من التحف الفنية 
ما جعله " الأول في هذا المضمار ولم يصارعه في ذلك أحد سواء في زمانه أو بعد 
زمانه في التاريخ المملوكي ؛ ولم يستطيع أحد من الامراء المماليك أن ينافسه فيما 
<< إشتهر فيه من ذوق فني " (') كذلك يروى عن السلطان الظاهر بيبرس أنه " أثسرف 
. بنفسه على نقل رخام وأخشاب قلعة يافا بعد هدم أسوارها عقب إنتصاره على الصليبين 
. لتستعمل في عمل مقصورة ومحراب جامعة المشهور باسمه إضافة إلى أوامره التي 
اسدوها لكي تحضر عمد الرخام والحذيد والأخشاب من الأقطار الإسلامية لتتمه بناء 
هذا الجامع " () ٠ ٠‏ 
تنوع أصحاب الحرف والصناعات والفنون وقدراتهم التقنية العالية التي. إستطاع 

سلاطين المماليك إستغلالها في. أبنيتهم المعمارية الدينية منها والدنيوية والتي تدل على 
كائمية الكل بر ركان هنين على سيول النقال كلف لقالا عاو التسوون و القصمور 
واسار ين و اسار ونا اكفاك )و الستاحه وا ضوخ رالأفيدة رخس شيل 
والمدارس والحمامات والتي زينت 'بنسق متنوع من الزخرفة حسب متطلبات العمارة 
رطلضة تاماك المشخفية الي . 


' - المرسوعة المصرية » مرجع سابق ص 47 . 
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55 عيد ال حمن الرافعي وآاخخر 5 مر جحع ساب ص 6 


أجمع الباحثون والمؤرخون على أن عصر المماليك يعد " العصر الذهبي لكثير ' 
من الفنون في مصر الإسلامية وليس من الصعب تفسير هذه الحقيقة ٠»‏ إذ إشتهر عصر 
سلاطين المماليك بالثروة والمال نتيجة للدور الذي قامت به تلك الدولة في النشاط 
التجاري بين الشرق والغرب ومع المال والثروة ليكون البذخ والرغبة في التأنق 
والتفنن والإقتناء » إضافة إلى مبالغة الفنان في صنعته لإطمتنانه على حسن الأجر 
وزيادته مع الجهد المبذول " (') ٠‏ 

يمثل الجص ( الجبس ) واحد من الخامات الهامة ذات الأثر الكبير فئ 


الخامات رخيصة الثمن سريعة الجفاف ويمكن تلوينه بسهولة ويضاف إلى الخامات 

.ويعطي مسطحات زخرفية بمساحات كبيرة في العمارة وعلى ذلك لا يخل مبنى في 
كل العصور الا والجص يدخل في بنيته ؛ وفي العمارة الإسلامية ونتيجة لطبيعة 
أشكال الزخارف المستخدمة في تزيين الابنية ساعد الجص الفنان المسلم على تحقيق 
ماربه الزخرفية بمهارة وتقنية بالغة.. 05 


يعد موضوع الزخارف الجصية من الموضوعات الحيوية في البناء المعماري 
الذي زاد إتساع رقعته في العصر المملوكي في مصر » فالفنان المسلم قدم من خلال 
انمكد او تفاقة لمان تم اهز الأعنال” زكر كبوا اللسمن وشو أن :هذ 
إضافة اللون اليه أو عند عمل قوالب مضافة بخامات أخرى » تمثل هذه المنتجات ٠‏ 
نماذج فنية تحظى باحترام وتستدعى دراستها أكاديميا من الكشف عن الخصائص الفنية 
والقواعد والأسس الزخرفية والتقنية المستخدمة في تلك الأعمال الفنية المنفذة بخامة . 
الحضن ومكسلاتها + 
معظم الدراسات والبحوث التي تناولت العمارة الإسلامية المملوكية ومكملاتها والتي 
هر هديا و أكاو ها تواهدا الذكار ف الحضيية تار لك هذا الموضوغ من التائحية الترائية 
مان 1ج مسوعة ون الأكان الاو كر نه مشا في ذللكه بعري جني رسفي لون 
العمل على التحليل الفني لقواعد وتقنيات ومهارات إبداع هذه الزخارف كبناء فني له 
أن بنائقة فنية تحقق 'إطارها القيسي تجفوح العتامدن القية الف تكلم فلي البكاء 


كالعناصر البنائية أو الهندسية أو الكتابية بحيث يمكن تحقيق تطبيقات فنية وتربوية من 


. عيد ال حمن الرافعي : المرجع السابق ع ص كه‎ - ١ 


“ذوابنة تحليئل: الحاننن عقي 115 شاركه الوه اللماركؤة الي ةلات 
وعناصر وقواعد وقيم الفن التشكيلي . 

محاولة التعرف على إمكانية إستخدام خامة اليص في إطار الفكر الفني 
الإسلامي » وذلك بتجريب العملية التي كانت تتنم بها الزخرفة الجصية من أجل 
. الاستفادة بامكانتيات كل من الخامات والتقنيات المستخدمة: في تنفيذ التصميمات 
الؤيتؤكية لشن ف والدقة و لازو لباقي )محال ارقي القلية كامنة وان امنيح الذز لبه كز 
التربية الفنية في مراحل التعليم المتتابعة يعطي مساحة تعليمية كبيرة لتعلم ما أنتجته 
فنون العصور الإسلامية “المختلفة » وقد دقع ذلك الباحث أن يقوم بنفشنه أولا يعمل" 
تجريب تطبيقي لكي يستطيع بعد ذلك أن كاوه موري اسفن كني الك الهو 
والقواعد والتقنيات الإسلامية للزخارف الجصية . 

إن دراسة أسس الفنون الإسلامية وخصائصها الفنية ومحاولة إظهار مقوماتها 
يعتير من الاهداف التي من الأهمية تحقيقها للوقوف على القواعد والأصول الفنية 
للزخارف المتنوعة وبيان الأساليب الزخرفية المتبعة مع توضيح القيم التشكيلية 
للعناصر الزخرفية الجصية في العصر المملوكي للاستفادة منها في أعمال فنية تحقق 
الفائدة في ي مجال التربية الفنية . 

" وتعد.خامة الجصٍ من الخامات الهامة التي نفذ الفنان المسلم من خلالها 
وكارك ناية وشاطة وامتعدم الحضن منذ فجر الإسلام في تغطية الجدران قفي 
خلافة عمر بن الخطاب رضي الله عنه تم تغطية أعمدة الحرم النبوي الشريف بالجص 
وفي مصر زخرفت جدران مسيد عمرو بن العاص من قبل مسلمة بن مخلد 
الأنصاري بالجص » وتطور استخدام الزخارف الجصية في المباني الإسلامية حتى 
ظهرت على شكل شريط زخرفي نباتي يدور حول العقود المحمولة فوق الدعامات في 
جامع أحمد بن طولون » واستخدم الجص أيضا في نفس الجامع لتحقيق شريط من 
الزخارف النباتية والهندسية في باطن العقود وأيضا في تيجان الأحلدة القتسم ف 
الدعامات وفي أماكن أخرى كثيرة »هذا وقد وجدت صلة بين زخارف سامراء 
الجصية وزخارف هذا المسجد ” ('). 
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به ' جمال عبد الرحيم » الزارف المصية ف عمائر القاهرة الدينية » وسالة ماجستير » كلية الاثار » جامعة القاهرة ع ملام 
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وكهاقطوويت الإاعتارت: الحفيية فتن الصير الستاتليت انمق متناطدن: كيد 
لكوتو عكار أحذ ماقي الجر يكم كين لحرت وسفن وليك كزان يدلا 
من أوراق العنب وقد وضح الأختلاف بين زخارف سامراء والزخارف الفاطمية من 
فاذل الزكاز ف النضية بالجاك الأزفل )١(‏ و اشذت الزكاري» إلى امس الأدرمي 
وأضيف إليها بعض السمات الخاصة بهذا الطراز والتي من أبرزها استخدام الجمص في 
طبقات بعضها فوق بعض ٠‏ واستخدم الجص أيضاً في زخارف الطراز الأندلسي وهو 
واقم رغلييقي رخار قت تصنو عدوا لاوا لالس 
ويتضح لنا من هذا العرطن أهفية دراعنة-أصئول العناصن الزخرفية وأسنن : 
تظبيقها المتوع من :خلال خامة الحِضن في الطزز المخظفة والتن يرجع استخدامها إذئن 
البدايات الأولى للفن الخلا وقد استخدمت بصفة مستمرة ومتصلة في مصر 
الظولونية ومضر الأيزبية وأيضاً في مسن الملوكية حيت شاع في عضر المساليك 
طريقة زخرفة الجدران بأشرطة من الجص المنقوش بعناصر كتابية فق أرضية من 
الزخارف النباتية » وتزداد أهمية هذه الفترة عندما ترى تلك التفريعات النباتية قد 
تحققت على عدة مستويات في مواقع مختلفة من المنشأت المعمارية » خاصة وأن 
انارت تس المستوراع كن قا لكا تحكطي نينا لل كريط أرترية را داف" 
إل اناعفيةها يقير إلى مهار ات عالية في أسلوب الاداء الفني والاداء التشكيلي لخامة 
الجص . 0 ظ 1 
رتنع وولنة فى اتلغة لمكا انميق | اتكي ركاف الكسن يبنا مو ورهن 
يوجد على شكل صخور مركبة من 45 جزء من حامض الكبريتيك و جزء من 
ظ الجير و ١١‏ جزء من الماء وأنه بفعل الحرارة يفقد ماء التبلور ويسهل سحقة فيصير 
. دقيقا ناعم جدا أبيض اللون (") وإذا أضيف إليه مقدار مناسب من الماء يتصلب في 
رهن كليل 6 ولذلك يستخدم في عمل اقول والأعمال الفقية وغِين ذلك من :الأعمان 
ومن ثم فخامة الجص لها تقنيتها الخاصة سواء في إنتاجها صناعياً أو في وسائل 


-0 شاهنده فهمي كريم » جوامع ومساجد امراء السلطان الناصر محمد بن قلاوون » رسالة دكتوراه غير منشورة » كلية الاثار» 
جامعة القاهرة /1981هم .ا ص 47 . 
' - عصام عرفة محمود : تنوع اساليب التكرار الزحرفية بالتكوينات المندسية الددارية بمساجد القاهرة ف عصر المماليك البحرية 
وسالة ماحستير غير منشورة ع كلية الأثار » جامعة القاهرة 13817م صضءه. 
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ب محمد عبد العزيز مرروق 3 الفن الإسلامي تاريخه و خخصائصه مديرية العمافة العامة وزارة الاعلام 4 يغداد رفم ٠‏ آم ص47 


ا 0 


وطرق استخدامها فهناك أسلوب الحفر المباشر علئ الجدران المغطاة بطبقة من الجص 
وهناك أيضاً أسلوب الصات للقواتي واستغلاص-النسع اللأزمة :من هذه القوالب: 
ويوجد أيضاً أسلوب الترخيم أي التثقيب وهناك أيضاً عمليات التلوين للجص وتشير 


3 


ا ا 2 
الاستنساخ بطريق القالب وأن هناك من الأعمال المعمارية ما تم تنفيذ جميع زخارفه 
الكسلدة طاريق الامسداخ من نالب الحضيي :م 

ورتضح لكا من كل :تلك تيوق أسميةادرالنة الزخارك اليصية النبائية والؤندسية 
المملوكية بهدف استخلاص أساليب التصميم التي تعتمد على الفهم الموضوعي 
لاركارزف: الحضرة النزاية اقم لتقل لعاتنراقار وعاصيارة لح جارك لعفل 
المخسم #4 .خاصة وأنة قد لاحظ الباحث أعتماذ مثل هده التصميمنات الزخرفية المتلوكية 
على تعد لتحتو اخد قي لتقن كينا ريط ا المجارى: من معالجات تنينة كياب 
وتصميمية لهذه العناصر الزخرفية المملوكية ٠‏ والتي يأمل الباحث أن تفيد هذه الدراسة 
طلاب التربية الفنية في مجال الدراسات الزخرفية الإسلامية. 

ويظهن أيكافدى ذراء كانة الحنضن فى غتلية'الشقيل للتمتلاع الرحرفي: 
فياف والوادينة في تعر + اتيك اده ري طون التناوكي جام باز 
أن هذا العصر يعد تتويجا لإستخدام هذه الخامة زخرفيا بعد هضم الطرز الفنية السابقة 
بمصر وتبلورها في شخصية فنية مميزة تدل عليه . 

تنكل تشتكلة الدع فى كيه امتفلافل الأس انيه سفيل زاوف . 
الجصية في العصر المملوكي التي تعتمد على الفهم الموضوعي لقيم التشكيل البارز 
. والغائر وإبراز العلاقة بين المعالجات الفنية والتنفيذية والتصميمية لخامة الحصص 
والعناصر الزخرقية المملوكية للإفادة منها في مجال التربية الفنية بالاضافة إلى تحديد 
لقان الكمالية للكابلة لكان الحوفة الحسنة حي أن كائن الكانات والحواة 
ظ على الأعمال الفنية خرش شن ناكا دن جا ان اميا الاستفادة من الخاصية 
البنائية لخامة الجص . 


هدى البحف : 
يهدف هذا البحث إلى توضيح الأسس الفنية للزخارف المملوكية المنفذة بخامة 
الجص ؛ وكشف جماليات استخدامها من خلال الأتي : 
2-١‏ توضيح العلاقة بين خامة الجص والزخارف الإسلامية 
--١‏ كشف تأثير خواص خامة الجص على سمات الزخارف الإسلامية المملوكية ؛ 
#- المواءمة بين المعالجات الفنية والتنفينية والتصميمية لخامة الجص والعناصر 
الزخرفية المملوكية . ااا ظ 
فروض البحث : 5-5 2-0-7 
2-١‏ مواءمة أساليب التشكيل المختلفة لخامة الجبص مع نوعية ا 1 هالتنا 
جمالياً من خلال الأسس الفنية الزخرفية . ْ 
انمد رك أساليت تحقية النفكرل: التار وى العائق خفن الرخار قن المفذه بخامة. الحضر: 
*-20 يتباين التأثير فيما آلت إليه سمات الزخرفة الجصية المملوكية بين مؤثرات 
ترجع إلى العصر الفاطمي والعصر الأيوبي . 
أهمية البحث : ظ 

تتعدد وتتنوع العناصر الزخرفية في الأعمال الجصية وأنه من المهم الإستفادة 
من هذا التنوع في الأعمال الفنية حيث أن لكل خامة خاصية بنائية تحدد طبيعتها 
وخصائص سطحها وهذه الخاصية تدرك عن طريق اللمس وتسهم العين في فهم هذه 
الخاصية حيث أن السطح الخشن يحدث ظلاً ونورا والسطح الأملس يعني غياب قيم 
الظل والنور ويتوقف لون الخامات تبعا لإنعكاس الضوء على سطحها » وتعتبر مادة 

السطح من الوسائل التعبيرية الهامة وأنه يمكن الإستفادة من خواص مادة الجص » 

وذلك للحصول على أفضل النتائج المظهرية من خلال صلاحية الخامة لمتطلبات 

الشكل:» وعلى ذلك تظهر أهمية البحث في النقاط التالية : 

-١‏ ترتبط أهمية موضوع البحث بمدى إخضاع هذه.الخصائص الإسلإمية للزخرفة 
الحضدة اتناو كته ياك مخز #تلارة لعن التسدعلىة ارقي يمدق عاونا 
الدارسين في مجال الزخرفة بتنمية قدراتهم الإبتكارية والتصميمية لوحدات 
زخرفية تستلهم التراث الإسلامي بما يتفق ومعطيات خامة الجص مما يسهم في 
الارتقاء بالعملية التعليمية . 


نه لج يم 


تكمن أهمية البحث بالكشف عن القيم التشكيلية في الأعمال الفنية المنفذة من 
كاذ كاف اسمن غ1 الجر ان السماودية و يكرا فرق دا سه أت شوق 
في جانب من المراحل التصميمية لعمل النماذج الأولى أو قوالب الصب 
وخاصة في مجال التشكيل المجسم سواء في التشكيل المباشر وما يخنص . 
عمليات الاستنساخ إلى غير ذلك من المجالات بالاضافة إلى ثرائها التشكيلي 
المرتنط بخواصها لذا فهي خامة جديرة بالاهتمام خاصة وأن التراث الإسلامي 
فى عمارة المساجد ترتبط به كثير من الأعمال الفنية بهذه الخامة . 

تين أيضنا أخقية هذ البح :مون خلا القيم العمية المتخصص للحو امن 
العامة لخامة الجص وتأثيرها المباشر وغير المباشر على أساليب الزخرفة بما 
يعكس الفروق بين تنفيذ هذه الزخارف الإسلامية من خلال هذه الخامة في 
مقابل الخامات التنفيذية الأخرى كالأحجار وغيرها . 


حذدوذ البحث : 


0 


تالثاً : 


يتحدد م جال البحث فى الحدود التالية : 


تتحدد الدراسة بالزتخارف الجصية المنفذة في الفترة التاريخية لحكم المماليك 
البحرية والمماليك البرجية نظرأ لازدهارها في هذه الفترة من(:1511-175١م)‏ 


يآ : يتحدد إختيار النماذج بالفترة التاريخية سابقة التحديد في مصر . 


يتحدد مجال دراسة العناصر الزخرفية النباتية والهندسية في هذا البحث من . 


خلال ما هو منفذ فقط في خامة الجص وفي إطار الأساليب التنفيذية الثلاث التالية : 


. إسلوب التشكيل المباشر :على الجدران المغطاة بطبقة من الجص‎ -١ 
. ؟- أسلوب الاستنساخ للزخارف من خلال القوالب الجصية‎ 
الإسلوب القائم على التفريغ لألواح الجص وما ينتج عنه من زخارف‎ -' 


جصية تحتوي على تفريغات وثتقوب . 


كاييا «الققررنة التتخصوة لتاقت تو عقف علج لانم :القنقة “المسيتف لضن ,كن دز انيه 


الزخارف الجصية المملوكية ؛ وسوف يقوم الياحت على تطييق يعض هذه 
الأسس الفنية. لتصميم وتنفيذ بعض الاعمال الجصية .. 


. سوف يتبع الباحث المنهج التاريخي والتحليلي في دراسته من خلال فصول 


البحث لتوضيح أسس الزخارف النباتية والهندسية المنفذة على خامة الجص في الطراز 


التصميم الإجرائي للبحث : 


يسير البحث الحالي في تتابع الكل ات التالية حسب المنهج المستخدم : 

عروطن "التا نر اكد الي الريك فق از كار جه لحني لديف من راهن 
الفاطميين والأيوبيين كعصرين أسبق في البعد الزماني من العصر المملوكي ؛ 
أكنافة :إل أ !التجسارالك السايقه علي "لأميي الا للها رلك لمهي 
عرض أساليب تتنفيذ الزخارف الجصية المملوكية » مع شرح للوسائل والتقنيات 
المصناكية ليذه الأساليد : 

دراسة تحليلية للادسس الفنية لمختارات من الزخارف الجصية المملوكية المنفذة 
في العمارة المملوكية والتي خرجت من قاعدة " التكرار " في أشكال الزخارف 
سواء الهندسية أو النباتية . 

يقوم الباحث بتصميم وتنفيذ نماذج من الأعمال الفنية للزخارف الجصية قائمة 
على الاسس الفنية المستخلصة في الزخارف النباتية والهندسية كنموذج فني 
تربوي معاصر لاستخدام التراث الإسلامي في عصر من العصور وفي خامة 
من الخامات المنتشرة في . المنطقة والتي يمكن الاستفادة منها في عمل فني 


معاضل: 


خطوات الدراسة واجراءاتها : 


الفصل الأول : خطة البحث والدراسات السابقة . 


الفصل الثاني : الزخارف الجصية المملوكية وسماتها ٠١‏ . 


الفصل الثالث : أساليب تنفيذ الزخارف الجصية المملوكية . 


. الفصل الرابع : مصادر الزخارف الجصية المملوكية . 


الفصل السادس : التجرية الشخصية للباحث والنتائج والتوصيات . 


مسصطلحات البحت : 
احص : 11نا5م 9عع213 

الجص في القاموس كلمة معربة من " كج "بالفارسية والجيسين معربة من 
جبسون باليونانية » وقد ذكر العرب هذا الحجر وقالوا الجبسين من الأجسام الحجرية:؛ 
وهو أقسام ضلب » غير. هش »؛ ولا يراق وهو الجمص وأبييض براق صفائحي وهو 


أسفيداج الجصاصين ومنه صنف يميل لونه إلى الحمرة صخرى وفي الكتب العلمية . 


الحديثة أن الجيسين ملح كن الوجوة في الكون ويعرف حالة خامنا باسم سلفين 


وإذا كان مبلوراً سمى بالحجر الشفاف » أو حجر الجبسين ويسمى في اصطلاحات 
. الكيماويين كبيريتات الكلس الهيدراتي الطبيعي ؛ وأما الجص أي كبريتات الكشدس 
المكاس فهو نفس الجبسين الخليط إذا جفف بفعل الحرارة فإنه يفقد ما فيه من ماء 
التبلور ويسهل سحقه جيداً فيصير دقيقاً ناعماً جدا ؛ أبيض خفيفا ويفقد شفافيته » فإذا 
عجن بمقدار مناسب من الماء وترك أقل من دقيقة صارت تلك العجينة صلبة 
كالحجر (') وتسمى هذه العملية " بالشك " وهذه الطريقة تفيد في أساليب تشكيل الجص 


الحفكر البارز والغائّر : 
عرف " محمد درويش زين الدين " البارز والغائر بقوله : أن النحت والحفر 
والنقوش كلها مسميات تعطى مدلولاً واحداً شاملاً هوعلاج المسطح أيا كانت مساحته 
.وشكله كبر أم صغر معالجة فنية وتقنية () ٠‏ 


كما عرف البارز بقوله : " إن أعمال النحت البارز تتضمن التماثيل التي تعتبر 


إما جزءاً من المكان المثبتة عليه وإما منحوتة فيه مباشرة . إن نوعية النحت البارز 


تتحدد دائماً بارتباطه بمستوى الأرضية التي تقوم عليها الأشكال وعلى هذا فإن إرتياط 
النحت بالمسطح جعله يجمع بين التصوير في تناوله للشكل والأرضية بين النحت في 


معالجة الأسطح وإيراز حيوية الشكل وإعطائه القيمة الحسية والملمسية ( ويعني النحت . 


1١ 


- بعر البستاني » قاموس عام كل فن ومطلب » كتاب دائرة المعارف : دار المعارف ء بيروت : 1385م ص 3515. 
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حئرانء القاهرة » /91ام ص لا؟ : 


_ 


- محمد درويش زين الدين " النحت البارز وأساليبه التشكيلية وججالاته ف التربية الفنية » رسالة ماجستير ع كلية التربية الفئية + جامعة < 


لدان و كتوق ووو 3 الأككان كي الار فيه وقد يكون الدووق الت ارو ون 

أي حال فإن هذا وذاك يشكل جزء! من الأرضية لا ينفصل عنها ) . 

والنقوش على نوعين : 

1 اراق وه تفخف :ناسو اقزر الوطدوع يمع قور كنكل فرق مستورى 
الجدار وينقسم هذا النوع من لشم إلى أنواع متعددة منها : المنحوتات خفيفة 
البروز » والمنحوتات شديدة البروز ؛ والنحت البارز داخل التجويف ( النحت 
الغائرا ) الخفر المققلوفه أن انمه المائل : 


2-7 والنوع الآخر من النقوش هو النحت أو النقش الغائر ويكتفي فيه بحفر الخطوط 


المحددة للأشكال كما تنحت تفاصيلها وهذه الخطوط تكون أعمق من سطح 

الجدار . 

كما عرف " الشال " البارز والغائر بانه " بروز أو إنخفاض الوحدات الزخرفية 
أو عناصر الشكل على أرضية مسطحة منبسطة وذلك لمعالجة السطح المنبسط وإيراز 
حيوية الشكل وإعطائه القيمة الحسية واللمسية والمحققة للحركة التقديرية للعين " (') 
وهو في ذلك يتفق مع تعريف زين الدين . 

عرفها الشال بانها ” التزيين والتحلية فتكون وحدات الشكل الفني في تكرار 
. ونسق يسر الناظرين كالخطوط والألوان والايقاعات كلها تثير حسا زخرفيا سارا . 
وقصد به ذلك الأسلوب الذي يعتمد على النقش أو الزخرفة بوحدات متكررة وفق نظم 
إيقاعية متسقة نحو اللانهاية وتجلب السرور للنفس (') . 


وعرفتها موسوعة ؤنلءمه انهه ءنصمع ادوع ,عنام بأنها " فن تجميل الأقمشة 
والمنسوجات وتلوين الزجاج وتزيين العمارة والمساجد التي قد تجمل بخط جميل » وقد . 


تشتمل على تجميل وديكور المنازل والأثاث " (') » وتعني من وجهة نظر الباحث ذلك 


5 7 5 - . . 53 ا . ١‏ 3 . 52 3-0 
- عبد لغينٍ /١‏ لنبوي الشال ٠‏ التذري الفي وتاريخ الفن » وزاوة التربية والتعليم - الجهاز الم كزري للكتب الفنية والمدرسية والوسائل 
لتعليمية » القّاهرة » 91/3ام ص 15 . : 


' - عبد 'لغنٍ الشال : مصطلحات ف الفن والتزبية الفنية » عمادة شعون المكتبات » جامعة الملك سعود » الرياض » 138١م‏ » ص4؟ ,ا 


19936 , ( الل.ك5 .لآ ) عط هآ لعتناعة! اسدلط . أدممعام!] ععتام0 : همتلعمم اع همك عتسعلمعم ععتامرن 3 


الأمتلراية الذض تنشة عن وكليف اوداك التشكيلية وصاهيي قاع القت الف رقي 
نظم إيقاعية محملة يقيم فنية . 


1 لتكر آو : 


يعرفه " النشار " بالايقاع والوحدة والتنوع » بمعنى الا يفقد الشكل أو الوحدة 


الاتشووة حغ]نضدين البثائية :وونو ناد زكائدة بضبفة النكوزاة للشكل أن المعدة انكر ده شحو 
من خلال عنصر من عناصر العمل الفني أو أكثر ( الخط ٠»‏ المساحة » اللون ٠»‏ 
الملمس) أو كان توظيف التكرار خلال نسق مطرد للتبادل أو للتآلف ؛ أو التقابل أو 


التضافر أو التتابع أو الانتشار » وسواء كان هذا التكرار أو الترديد يتبع نظاما ثابتا أو 


غير..ثابت » بسيطا أو مركبا أو كان يتبع إتجاها رأسيا أو أفقيا أو مائلاً أو دائريا أو 
حلزونياً » على الا يعمل توظيف التكرار على الاخلال بالمنطق الجمالي للايقاع 
والوحدة والتنوع (') . 

والتكرار " ظاهرة عامة وأساسية في الطبيعة كتكرار المد والجزر وتعاقب الليل 
والنهار وأدوار القمر وحياة النبات وتعاقب القصول " (') . 

ويذكر " حموده " أن للتكرار أساليب كثيرة تجمع بين العديد من النظم الزخرفية 

في التكوينات التي تضم أكثر من وحدتين » أو تزيد عن مجموعتين من الوحدات »2 

بشرط التشابه التام بينهما 100200007 ) الطبيعية كأسراب الطيور في السماء؛ 
ملسوة ات الأئل و القى اقل عزن 00 : 
الإبفاع : 

يعرف " مايرز " الايقاع أو الترديد - مصطلحان مترادفان - بأنه تعبير: عن 
التنظيم الذي يحكم العمل الفني فيعطيه القوة والحيوية » ويحقق قيمأ جمالية » كما أكد 
على وجود الايقاع في جميع مجالات الحياة كنتيجة للنشاط الطبيعية فالخطوط المتكررة 


١ 


مع سسب هس سو حو وب ب ب و و و و و ا 1 5 8 
- عبد حمن النشار : التكرار في عختارات من التصوير الحديث + والافادة منه تربويا » وسالة 'دكتوواه : كلية التربية الغنية جامعة 
حلران . الثاهرة . 191/8م وا صل كاه - 0ه , 
ع 


- شيري: إحسان شيراذ : مبادئ ف الفن والعمارة » مكتة اليقظة العرية : بغداد » ١9898‏ 2 ص55 . * 


*- حسن علي حموده : فن الزححرفة : الميتة العامة للكتاب » القاهرة » 1535م ؛: ص 7 . 


داه ل 


““اماشوبهنة كن زوقنه الشجويكزر الفقترك امزرع اوه التوجروة فكي الشجر وفون ات" 
الأمواج على الشاطئ » كلها أمثلة للايقاع أو الترديد ".(') . 

ويؤكد " الرزاز * على أن الايقاع يتواجد حينما يحاول الفنان أن يحقق الويهدة 
والاتزان والتعادل في تصبميماته » ويعبر الايقاع عن الحركة ويتحقق عن طريق 
. التكرار بغير آلية باستخدام العناصر الفنية " (') . 
المراوم النخيلية : ْ 

من العناصر النباتية التي شاع إنتشارها فى الزخارف المعمارية المملوكية : 
وقد تأسس تصميمها كوحدة نباتية مستخلصة من أوراق النخيل التي تعطي في تكرارها 
أشكال تحقق'من تجمعها ما يشبه المروحة في التجمع والانتشار . ظ 
الطبق النجمي : ظ 

من الوحدات الفنية الهندسية البناء التي تعتمد على حسبة رياضية لحركة 
الخطوط المتقابلة والتعامدة والخطوط المائلة بزوايا حسب عدد أطراف الطبق المطلوبة 
كأن يكون طبق ثماني أو تنائي عشر » أو سداسي عشر ؛ ويتكون الطبق النجمي من 
ثلاثة أجزاء الكنده واللوزة والترس ؛ والطبق الثماني يشمل ثماني كندات التي يحددها 
شعب الترس . ظ 5 ٠‏ 
الآيوان : 
ظ ولاقو موي الم اقطان القنهة, اللمطلة ا ؤم ا 1 
مكقلة وهي ين نزت العمارة الإسلامية ا 
البخاريات : ش ظ 

وحدة زخرفية تنفذ بالنحت في الجص وهي عبارة عن شكل إما مستدير أو 
.بيضاوي تتخلله زخارف أغلبها نباتية وفي كشير من الأحيان يقطع البخارية شريط 


. 


3 برنارد مايرز : الفنون التشكيلية وكيف نتذوقها » ( ترجمة ) . مكتبة النيضة المصرية : القاهرة » كككام )اص .5١54‏ 
' - مصطفى الرزاز : التحليل المورفولوجي لأسس التصميم وموقف المشاهد منها : بجملة دراسات وبحوث » جامعة حلواتن ء المجلد لا 
لعدد ؟ . القاهرة 9485ام ص 7ه . 
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- عبد الغنٍ الشال : مصطلحات بي الفن والتريية الفنية مرجع سابق ص ١68‏ . 


كتابي » ودائما ما تثبت البخاريات على جدار القبلة أو في داخل الأضرحة قد تكون لها 


الدراسات السابقة : 


على الزعة من مده الدر اننات: و التحرك: الى طاولت "الآنان: المعمارية الإسلامية 

كر يك الع دري زا شوك عدا نويات ليحن بفقها الل الأعامينين 
على التتابع التاريخي للأثر والخصائص البصرية لمكوناته وتعدد هذه المكونات 
وتسميتها دراسة تاريخية وصفية أثرية » وليس دراسة وصفية تحليلية فنية يمكن الإفادة 
متراك لدو قي لون راشي ليا ووو لتر 

على التجانب الآخر توجد بعض الدراسات في مجال الفنون والتربية الفنية التي 
أسست للكيفيات التي يتم بها تحليل العناصر الفنية في الأعمال الفنية سواء كانت 
معمارية أو كانت أعمال في مجالات الفنون الأخرى ؛ وعلى الرغم من أن هذه 
الدراسات لا ترتبط إرتباطأ مباشرا بالبحث الحالي إلا أن الباحث قد استفاد منها إستفادة 
عظيمة الأثر في تحديد الأسس الفنية التي سارت عليها عمليات الوصف والتحليل 
للمختارات الزخرفية الجصية في العصر المملوكي » ومن هذة الدراسات التي أفادت 
البحث الحالي : ٠‏ 
* الوإواكة الأو ايك ١‏ لأسو لإفتة لكان كا مدق التسيوذق التصدوى الوم بر لاذه 

000 منها في تدريس التربية الفنية للمرحلة الابتدائية (') . 

مرقق عبا ل اللار جه وتكررووطو لمن لقره واعاضر لكا للا للقي فلن 
مجال التصوير مع القاء الضوء على ممارسات التعبير الفني عند الفنان المصري القديم 
ونمطه الهندسي المميز الذي ساعد على تسجيل مشاهد مختلفة من الحياة في مراحل 
الكضدازة التصرزية الققيمة من لكل مزق قيم كني نونز على هذه الأسين: الفنية,. 


'- زكية محمود صدقي : الأسس الفنية المختارات من التصوير المصري القديم والافادة منها في تدريس التربية الغنية اف المرحلة 


كين 


الابتدانية » رسالة دكتوواه غير منشورة » كلية التربية الفنية » حامعة حلوان » القاهرة » كلاوام. 
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الدراسة الثانية:- التكرار في مختارات من التصوير الحديث والاقادة منها تربويا ('). 

تهدف هذه الدراسة إلى الكشف عن القيم التعبيرية والخصائص التركيبيه 
لتوظيفات التكرار في التصوير الحديث ؛ والتوصل إلى فهم أعماق واستتمار أفضل 
لتوظيف التكرار » وقد إستندت الدراسة إلى مفهوم التحليل لمفهوم التكرار في 
ممارسات التعبير بالألوان » وصلة توظيفه بالخصائص الجمالية لمفاهيم الايقاع والوحدة 
والتنوع ؛» وفي ضوء ذلك تعرض الباحث لدراسة وتحليل مفهوم التكرار في الطبيعة 
وفي الفنون القديمه ثم عرض تحليلي لتكرار في.الفن الحديث . 
الدراسة الثالثة : - المنهج التجريبي من التصوير الحديث وما يتضمنه من أساليب 

"ابتكارية وتربوية () ٠‏ 7 

تهدف هذه الدراسة إلى الكشف عن بعض أساليب ونماذج من التجريب في 
مجال التصوير الحديث كمنهج للفكر الفني يقدم بدائل الحلول في شكل متعلقات تشكيلية 
جديده تتضمن دلالات ومعاني غير مألوفه في ظل مجموعة من المداخل التجريبية 
كالتركيب والتجريد والتحطيم والاختزال . 

وقد تم استنتاج مجموعة من أسس التجريب في التربية الفنية من منطئقات 
عديده مثل القيم التشكيلية كعلاقة الضوء بالظل » والشكل والأرضية ؛ وأوضاع 
العناصر المختلفة في العمل الفني . 

أما الدراسات والبحوتث التي تناولت العصور الإسلامية ومتطلبات العمارة فيها 
وما تحتويه من حرف مرتبطة ومنها التشكيل بالجص ٠‏ فقد تيسر للباحث الاطلاع على 
بعضها يتم عرضها كنماذج للدراسات السابقة والتي يمكن الافادة منها في جانب من 
جوانب البحث الحالي وهي : 


- عيد ل حمن النشار محمد : التكرار إن عنتارات من التصوير الحديث والافادة منها تربويا» دكتوراه غير منشورة » كلية التربية 
'منية: جامعة حلران 3 القاهرة ع كثلاةام. 
"عام الزن ذكي : المنيج التجربي في التصوير الحديث وما يتضمنه من أساليب ابتكارية وتربوية » دكتوراه غير منشورة + كلية 


التربية الفنية » جامعة حلوان » القاهرة +05م. 


الدراسة الرابعة : جوامع ومساجد أمراء' السلطان الناصر محمد بن قلاوون : (') 

5 هذه الدراسة إلى جمع ووصف مكونات المجموعة المعمارية التي خلفها 
امنا السلطاق: الفاضين محم ين قلازون عاك سبلاطين النساليكالذيق أخزيزا هذا 
العصر بأبنيتهم العظيمة لذا ققد تضمن الباب الأول عرض تاريخ ووصف هذه الأبنية 
الفتجنادئة لقيش منوزكق: الناضف الفا كانت |الالكقة واايتز اضن العاساف المكناية قال 
وكارر الطوو الحميوم رت نيياك في سني التشارف المعناد ف ا 
الجوامع »وكيد هذه الارائئة ف حرطن للح اللمااج المعفارية القى ندمل في أطان 
الدرليية نعلي وها رطف لد نر حكة الكلئة نتن في ايان يق الوصف التاريخي 
الذي سوف تغطيه الدراسة الخالية بالعرضن الفني لخامة الجص التي كانت مستخدمة 
لطس روه كار تناه الفكز ونون العقوار و العلاقية 
الدراسةالخامسة :2 تنوع أساليب التكرار الزخرفي بالتكوينات الهندسية الجدارية 

بمساجد القاهرة في عصر المماليك البحرية 
(540 - 4عهلاه / ١١6.0‏ - "لام ) : () 

وتهدف هذه الدراسة إلى التعرف على الأسس الرياضية التي استند إليها الفنان 
النامام عند تيم واففيية الوكذات الخرفية الهندسية المعمارية التي إزدهرت في 
العضين النماوكي )اوقد تعرضت الدراشة لعلاقة الفنأن الممدلم بالغلوم. الزياضية من 
الناحيتين النظرية والتطبيقية ومدى استفادته من هذه الدراسة للعلوم الرياضية 8 
تصميم وتنفيذ أشكاله الزخرفية على جدران الأبنية المعمارة : في العصر المملوكي 
مرتبطا بذلك بفلسفة الفكر الإسلامي عن طريق استخدام قاعدة التكرار » وقد 
استعرضت الدراسة الأساليب المختلفة الاستخدام التكرار كقاعدة أساسية في ممارسة. 
التصميم الزخرفي ؛ وقد تعرضت الدراسة لمفهوم التكرار في الحضارات السابقة 
وكيف بلغ ذروة إستخدامه في العصور الإسلامية وفي قمتها العصر المملوكي . وتعد 
هذه الدراسة نموذج لتحليل الزخارف الهندسية المؤسسة على قاعدة التكرار في العمارة 


- اشاعهيدهة فيئمي كريم : مرجع سابق 5 
- عصام عرفة محمود : تنوع أساليب التكر ا ا امه ا لا ار 
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2 دكترراه كلية الاثار ع جامعة القاهرة واد ام / 


3 ل ا 
الإسلامية » وهو أحد الجواتب التي تتعرض له الدراسة الحالية مع إختلاف الأهدافا . 
وشمولية التعرض لجميع العناصر الزخرفية وليست الزخارف الهندسية فقط . 
الدراسة السادسة : عمارة المجمعات المعمارية الإسلامية بالقاهرة حتى نهاية 
ا ١‏ 
العصر المملوكي : (') 
وهذه الدراسة تاريخية وصفية قدم الباحث فيها تحليلاً للجوانب المعمارية الهامة . 
فئ المجمعات المعمارية التي تم إنتقائها من سبع عثنات لهذه المجمعات في القاهرة » 
وتم هذا الانتقاء عن طريق البحث الميداني ؛ وتسير الدراسة في ثلاشة محاور ؛ الأول 
فيها يتعرف على الخطوط والملامح العامة والقيم ذات الدلالة في التشكيلات المعمارية 
الإسلامية ؛ ويبحث المحو الثاني في الملامح التصميمية للمجمعات المعامر ية ال كم 
أكتار ها مووانينا واعلة كر تاتب تعدا للعطن 4 امنا التحور اللقالت يون أهم 
العناصر المستخدمة في المجمعات المعمارية وأشكال تواجدها وإستخدامها ومدى 
تعايشها مع هذه المكونات المعمارية » إلا أن الدراسة لم تتعرض لعمليات التشكيل الفني 
للزخارف الجصية ولكنها أهتمت بكل العناصر المستخدمة في عمليات التصميم والبناء 
المعماري في الفترات التاريخية التي تعرضت لها الدراسة'. 


'المواسة السلئعة” > الحمار» في للخكفان» الاتلامية 2 (1) 

روتكيف هذه اللاراية زتي الخ في اللشمازة على وى للخطنار #الإتداالية واي 
درام سس إهتم الباحث في التفيرذل الابالاتى ننينا كلو /ززالبسة العتاره قي 
العصر المملوكي ٠‏ وفيه عرض لتطور هذه العمارة عند المماليك مع إستعراض 
اللشلاع عق من كرفت هذه العمارة والزخارف المتنوعة المستخدمة في تزيين 
هذه العمائر في كل العناصر المكونة لها من مآزن وقباب وعقود وأعمدة » وقد عرض 


١‏ - محمد "مين محمد : عمارة الجمعات المعمارية الإسلامية بالماهرة حتى تهاية العصر الممل ركى 4 مابحستير 4 كلية الاثار ججامعة 


لشاهرة . القاهرة /94.17١م‏ . 


* - عيد القادر الريحانى : العمارة ف الحضارة الإسلامية » كلية الممندسة + مركز النشند العلمى » جامعة الملك عبد العزير » عجده ء 


كاه /.15998م. 


لبت 
الباحث لقدرة الفنان المسلم على إبداع أشكال فنية بخامات متعددة في هذه الزخارف 
ومنها الخشب والرخام والجص والفسيفساء » وقد عرض الباحث لأشكال الأشرطة 
الكتابية والنوافذ الهو وش عونا المتعددة » وتعد الدراسة من البحوث, 
التاريخية الشمولية للعمارة الإسلامية ادن المملوكي . ٠‏ 
الدراسة الثامنة : ٠.‏ الزخارف الجصية في عمائر القاهرة الدينتية في العصر [ 
المملوكي البحري (') 

تتعر كو هذه اانه لخاعة العدن كاه اه كاه العف في انال 
المملوكية والتي ساعدت الفنان المسلم كام لكان متتوعة من الزخارف 
بأساليب وتقنيات متعددة من البارز تام الروز والنصف بارز والغائر بمستويات متعددة 
حتى المتقوب » وقد عدد الباحث لنماذج من الزخارف النباتية والكتابية والهندسية في 
0 وصفي تحليلي تاريخي لهذه العناصر وهذه الأبنية المعمارية » وتعد هذه 
لاو اسة عق الذزر اين قشي الار متك وايهة امد :إل انها يهنا روفن رفانت 
الجصية بنمط أكاديمي مرتبط بالأعمال المعمارية كأتار خلفتها الحضارة الإسلامية ولم 
. تعرض الدراسة لهذه الأعمال على إنها نماذج لمنتجات فنية مستمرة العطاء بما فيها من . 


فكر فلسفي وفني وإبداعي وتقنيات تمثل ممارسة الفن في هذا الزمان . 


' - جمال عيد الرحيم : الزارف الخصية ف عمائر القاهرة الدينية ان العصر المملوكي البحري » ماجستير » كلية الاثار » جامعة 


القاهرة » القاهرة 1585م . 


القصل الثانبي . 


الزخارف الجصية المملوكية وسماتها 


| - أهمية الجص في تنفيذ الزخارف الإسلامية . 
| - التأثيرات الفاطمية والأيوبية على الزخارف المملوكية 
| - الؤخاوف الجصية وعلاقتها بالعمارة المملوكية كي مصر . 


سد "#8 الم 


: تتهضبيه : : 
يعد الخضن:منالخامات 'الطبيكية التي إكتشتفيا الانتاق قبل لآق السنينم في 
الحضارات القديمة, الا أن الإغريق هم أول من أطلق تسمية الجبس على هذه الخامة 
المأخوذة عن نوع من الصخور الجبلية » وقد ورد في الكتاب المصنف في الأحاديث 
والآثار أن الرسول صلى الله عليه وسلم نهى تجصيص القبور مما يدل على معرفة ' 
اوري لز لق اميا ل كالفطي اا سيار ايكاب عر اك أ مالقا نلك 
مستخدمة إضافة إلى تسميات " الجبس اقفن 0 
وتذكر المراجع الأثرية التاريخية بأنه تم العثور على تماثيل مصنوعة من 
الجيبس في أهر امات مصر يرجع تاريخها إلى خمسة الافا سنة مسضت: » وكذلك وجدت 
تماثيل مشابهة في بقايا آثار الإغريق والرومان . (") 
وفي الحضارة الإسلامية زاد إستخدام خامة الجص " الجبس " في العمارة 

والبناء حيث أصبح للزخارف الجصية دور مهم في البنية المعمارية نظراً للعديد من 
الخصائص والتي منها الخصائص الخاصة بطبيعة الخامة والتي تتميز بها ومنها 
وجودها بكثرة في التكوين الجيولوجي للمنطقة العربية » ويسر تجهيزها للعمل ؛ 
ورخص أثمانها مع سهولة التشكيل بها وتنوع التعامل معها في عمليات البناء ومكملات 
. العمارة » وهي من الخامات التي يتزايد اللاليه شافها و السكدة افيا دقر فا ,ساكو 
خاصة في منطقة الخليج ومع الإكتشافات العلمية الجديدة لزيادة الإفادة منها في مجالات 
:وى بغي البتاء :و العسان 6 ٠‏ 
ماهبية الجص وخواصه : 

توفي التواكع ااا الحو لكايه الحسن راق شمن ايض الجا فت 
"” جيسم 61/551014 " وهو إسم مكون من مقطعين (67) ويعني في الإغريقية (الأرض) 
و (88500) ويعني صنع الشىئ عن طريق الخلط بالماء .(') ويتواجد الجض " الجيسن 

بصورة بيضاء نقية جدأ وعلى شكل كتل صخرية كبيرة » أو على هيئة جبس رملي 


_- لاما مام الحاقظ عند الله الك وال العيسي : الكتاب المصنق في | الأا ديث والاثار : الأمزء الثالث الدارس السفلية » يومباي "المند" 


كحملا اما 


10 


- المر لوكاس 1 والصناعات عند قدماء المصريين (ترجمة) : دار المعارف : القاهرة » ب .ات . ص 3١١77‏ . 


5-2 


ع قوس بك : الزحرفة الجبسية في الخليج » مركر التراث نث الشعبي الدرحة ؛ 1986م ؛ ص157 . 


يسمى ( الجيسيات 672517115 ) والجص النقي عبارة عن (1:1218 1190580105 
5 ( 21102 + 28504) بتركيبة كيميائية وزنها يساوي 


6 32.6 9# 020 ن مانا 
| : | 51 انآ 
00 1ك ( 503 ) 0106 516 51 
200 | : 17/1 
2100.0 


ويعني ذلك أن الجص يتركب من " كبيرتات الكالسيوم المائيه ورمزه الكيمياتي 
( كاكب أ ؛ » ” يدأ ؟ ) وهو صخر متبلور تبلغ صلابته ؟ وثقله النوعمي 7,؟ وهو 
عديم اللون ذو مخدش أو مسحوق أبيض » له بريق لؤلؤي أو زجاجي شفاف إلى 
جزئي شفاف ".() 

ويمكن تعريف الجص علمياً بأنه ناتج الفصل الجزئي للماء عن حجر الجبيس » " 
ويتم ذلك عن طريق تعريض هذه الأحجار إلى درجة حرارة بالتسخين حتى ١7١‏ 
وروي مكو وو واو دافة اله شود لخوئي ل اوسهة اتوي ا 

ولعل من أهم خواص الجس ذوبانه بقلة في الماء » وتحويله إلى شكل مفكك 
الجزئيات في صورة بودرة وسرعة التحام ذراته وتماسكه بعد تعرضبه مباشرة للماء 
وهو ما يسمى " الشك "+ الاذآن. هذه الخراض يتوفقه على ترجبة نقاء 'الخامة ودرجة 
و ا ال المعائحة الكيميائية أثناء الصناعة » وكذلك الإضافات التي تضاف 
لإغراض معينة حيث أنه في بعض الأحيان تضاف بعض المواد إلى اليص للحصول 
وح خراضي مغر لخي سبل لمن : لكي تتحقق سهولة عملية التنفيذ البنائي فانه 
يضاف إلى الجص المواد التالية 1 
أ مقا اسع ترق نال الس ما ع ل ا 1 

أجسامه ولتقلل من مساميتها وتسهيل عملية التشغيل . ٠‏ 
ب- . يضاف إلى الجص الغراء أو الأصماغ أو الكحول أو مسحوق تشارة الخشب 

٠‏ اتعطيل منرعة التجمد ( الشك ) + ا 
حك . سات إلا اسمن شعن بلغيو اقلم المقرق وراةة الباساك: ؛ 


- علام محمد علام : علم الخزف . مؤسسة سجل العرب » القاهرة : ١9517‏ +صض١ا5ة.‏ 


' - محمد علي عبد الله : المرجع السابق ص ١17‏ . 


د- إذا أريد الإسراع بزمن التجمد ( الشك ) » يضاف إلى الججص كبريتات 
البوتاسيوم والألمنيوم .(3) 000 ظ 

ويستخرج من الجص أنواع متعددة لعل من أهمها ما يلي : 
1- المصيص: ٠‏ : 

ويطلق عليه عجينة 5 حيث إستخرج للمرة الأولى من جبس جبل " مارت " 
بالقرب من باريس » والمصيص جص متحول فقد ثلاثة أرباع ما يه من ماء عند 
تسخينه إلى درجة حرارة ١45‏ (') والتركيب الكيميائي للمصيص هو (؟كاكب أ ؛ يدم 
أ]» وهو خامة ناضعة البياض . 

ويعرف المصيص بأنه مسحوق طينيءيكون مع الماء عجينة لازجة قابيلة . 
للتشكيل تتجمد " تشك " في وقت وجيز نتيجة إتحاد مادة المصيص بالماء لتكون 
كبريتات الكالسيوم المائية وهي اك هشة : ويمكن معالجة سطح أجسام 
المصيص بعد تكوينها لغرض وقايتها وزخرفتها بدهنها أو تغطيتها بطبقة شمعية أو 
رشها بماء الباريتا ” محلول أيدروكسيد الباريوم " لتكوين سطح صلد أصم لا يعلق به 
الأتربة ويقبل التنظيف .0 ظ 

كذلك يمكن تلوين المصيص بملونات تقاوم فعل القلويات أوباضافة محلول 
كبريتات الحديدوز " كوبراس " إلى عجينته » وتلون المادة الأخيرة سطح الجسم بلون 
"أحمر فينيس” بعد جفاقف الجسم ذلك لتأكسد المركب . (') 

ويستعمل المصيص في أعمال الصب والتشكيل السريع وفي طلاء الجدران بعد 
الخلط بالجير » كذلك يستعمل في. لحام الزجاج والأواني الفلزية إضافة إلى الاستخدامات 
الطبية والجفاعية. ش 
*1- جص الببباض : ٠‏ 

شعي و1 السشت شن امعد قن الأقينان الإتانسة واالعدا ره وت 
خواصه حسب نوعه ومكوتاته والاضافات أليه ومنه : 
“انحط العادير برض عووناك الكالسيوو نه لس زه تر ونا دك 

أقصى إجهاد ضغط له بين(١7-٠١‏ ودكجم /سم؟) . 0 


' - فاروى حيدر : الموسوعة الحديثة ني تكنولرجيا تشييد الميانى (ط ؟) : دار المعارف : القاهرة + 15 ص 28+ 4 . . 


' - علام محمد علام : المرجع السابق ص 0-0 
* - علام محمد علام . المرجع السابق ص ١5‏ 5 


1غ ل 


- 2 الجص المصيصي : وتمتل كبريتات الكالسيوم فيه نسبة (80/) من وزنه مما 
كجعل أقصى إجهاد ضغط له بين (50 - ٠٠١‏ كجم / سم؟ ) () 
“0-8 جص التشكيل : 
نوع من الج يتميز " بمقاومة درجات الرطوبة المختلفة » وله قدرة على 
مقاومة الضغط بدرجة تتراوح بين ( 45١‏ - 500 كجم / سم؟ ) وتمثل نسبة كبريتات 
الكالسيوم فيه (750) من وزنه :)'(.١‏ ش 


#- حص الأرضبات : 


وهذا النوع يعطي مادة 5 قليلة الذوبان في الماء » ويتراوح زمن تجمده بين 
١-5(‏ ؟ساعة) » ودرجة مقاومته بين (70١-:5؟كجم/سم؟)‏ . 

0 - جص مومري : 

ووعطلي نذا التواخ مرو 5 العو داو لمات رسيو 
في زمن يتراوح بين ٠١-5(‏ ساعة ) " . () 
أهمبة الجص في تنفيذ الزخارف الإسلامية : 

تم استخدام الجص كخامة مشاركة في عمارة المباني والمساجد منذ صدر 
الحضارة الإسلامية حيث كان الإستخدام الأول في غهد الخليفة عمر بن الخطاب رضي 
الله ا دين * لزب كفنا الجص في تغطية جدران وأعمدة الحرم النبوي الشيريف” 
كنوع من الطلاء للسطوح " (*) وما زال الجص متك في تعر حي رساج 
ويتضح ذلك في الصور رقم ١(‏ ). 

. وفي مصر غطيت جدران جامع عمرو بن العاص للمرة الأولى بالجص من قبل . 
بجلنة ايت مدا الالسنارى وكلك: فى عاد افع لاقم ان رق سيف للن قراف ذا 
الجامع تغطيات زخرفية جصية منها ما هو هندسي التصميم ومنها ما هو نباتي » 
إضافة إلى زخارف جصية غطت تيجان بعض الأعمدة » ويلاحظ ذلك في الصور 
(22425). ش 


ج قفارو حيدر المرجع السابق ص 3 95 
' - فاروق حيدو : المرجع السابق ص5 . 
0 9ه 

- الايد لوركاس 7 ا مر جع السابق ص٠ ١‏ 


“- حسن الباشا : مدخل إلى الآثار الإسلامية » دار المعارف » القاهرة » 1919م : ص 85 . 
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وعندما كانت الفسطاط عاصمة لمصر وجدت مجموعة من الحليات الجصية في 
حقائز انقركة ابلاط في أراكل القرن اللشوين تق على لداحية الفذاق السام “فى :هده 
. الحليات الجصية المستخدم فيها أساليب. متعددة للتشكيل » كما بالشكل رقم )١(‏ . 

إن المتتبع للدور الذي لعبه الجص كخامة في العمارة الإسلامية يجد أن هذا 
الخزوق وول :ولك ققع ينا حكن كقارة لفقا لالتدا اطلي ان تع لد راون قينا 
و اجناكم سك ديا ادكه 135 كرتا هوا رار نواة ا انيدي قفي النسين يمه 
تلوينها وعند تشكيلها بأساليب . وتقنيات مختلفة وعند إضافتها لخامات أخرى أو عند 
إشافة كامات أخرى إلييا “ولا يغلو عمس من العضدور الإسنلامية الأ ولأحسان 
الجص في عمارتها دور وأثر منذ صدر الإسلام مرورا بالعصر الأموي والعباسي . 
والطولوني والفاطمي والأيوبي والمملوكي والعثماني وحتى العصر الحديث » وهذا 
الأثر جلى الوضوح في هذه العمارة على المستويين الشعبي والرسمي. 

ولعل جامع أحمد بن طولون (15؟ه - 725١م‏ ) يعد نموذج إسلامي عظيم 
البناء بديع الزخرفة بما يحتويه من عناصر زخرفية جصية -وغير جصية أيضاً- تدل 
على مهارة وقدرة الفنان المسلم على تزيين عمارته بنماذج تدل على الابداع والاتقان » 
فهذا الجامع رغم بساطة تصميمه إلا أن ضخامته تدل على ما إحتوى من قيم معمارية 
وتشكيلية يستدل عليها مما يحتويه من جهد مبذول » فالجامع " يحتوي على ١١8‏ نافذة' 
مزخرفة بالجص المفرغ ذات الاشكال الهندسية البديعة )١(."‏ 

تون عامقا أن الطام د تعر م اكه 415 104 ا سس ومحانف 

(1718,87م؟) يمكن تقدير حكم إبداعية الفنان فالجامع مبني بالطوب الأحمر 
الجقط جضن ادر كرت يزيقار ف لامي اوفياقية والشوائل الكديرة باولا وكاو جره 
من الجامع إلا والزخرفة تلعب دورها في ترك الاثر على نفوس الذين يفيدون إليه : 
لاز يخوكة: لع الهاو انا وتسرقر لابو اه لكي كان وت كينها 10 كنا )نراقي التحارايت 
وعددها ستة وفي الايوانات وعددها أربعة ؛ أو الدعائم والأعمدة التي كانت تربطها. 
العقود المزخرفة » أو في المتذنة المربعة القاعدة والاسطوانية في المنتصف والمثمنة 
في القمة مما يجعل " هذا الحا كوه ا العاو فى صن )2 


١ 


- أبو عا الألفي : مرجع سابق ص 1 


' - يوسف شكري فرحات : المساجد التاريخية ني مصر ء دار الشمال للطباعة والنشر » طرابلس لبنان » 1491م ٠‏ 


جد لاا 


حيث تجتمع فيه خلاصة الطرز الزخرفية العباسية المسماه بزخارف سامراء 
والتي إنتقلت إلى مصر عن زمن الدولة الطولونية . 

وقد مرت أساليب هذه الزخارف بمراحل متتالية متطورة عرفت فيما يعد . 
بالطرز الثلاثة لزخارف سامراء وهي الطراز الأول والظراز الثاني والطراز_القالث » 
وفي مسجد أحمد ابن طولون تنتشر زخارف الطراز الأول والطراز الثاني على جدران 
3 الي 

نشي انقزر لاروك 216 ا النالاق طق لخدو علج الفدران شدها كاين 
عن اك كين انق لسري ج اناف قل رن ختواف بمو تفشك فده المتامدن وو الس 1ن 
الى زر الك ارو للد سكة انبا كابيك توي اديز لامكل كاه لل ا ييز 
الأرضيات بواسطة ازميل خاصة مما يؤدي إلى بروز العناصر عن الأرضية . 

أما الطراز الثاني فقد كان الزخارف قليلة البروز مع تميزها بتجديدها من الواقع 
وبساطتها وقلة تأنقها بتفاصيلها وكبر حجبها مرطيرة باشكال هندسية مضلعة » 
وأقتضبت أرضيتها فتحولت إلى أخاديد وقليلة العمق.؛ مما أدى إلى قلة تجسيمها 
وتحويلها إلى وحدات مستقلة . 

وفي. الطراز الثالث لا ا الشقيد و امعد هنا 
شيوة تنه ني ١‏ فضا لامر لاساقة انلع وا لاله د ريق الخ ال 1 


. النحت المشظوف أو المائل في شكل زوايا منفزجة واتبعت هذه الاساليب الزخرفية في 


سائر الاقاليم الاسلامية فيما بعد . انظر صورة مسجد أحمد ابن طولون رقم ( 5 . ٠‏ 4 
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شكل رقم )١(‏ مجموعة من الحليات الجصية من حفائر الفسطاط فى 
القرن العشرين محفوظه بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة. 
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التأثيرات الفاطمبة والأبوبية على الزخارف الجصبة المملوكية : 
أثبتت حركة تاريخ الانسان أن عملية التأثير والتأثتر تعد سمة سائدة للتطور 
الخضاري في مختلف جوانب ومجالات المعرفة » فالمتتبع لدراسة الزخارف. الجصية 
مكحن هناك أثر جلي قد أتى مما سبق من نهضة عمرانية كانت قائمة 
قريبة في الزمان ٠‏ ولعل هذه التأثيرات تكون من عند الفاطميين أولاً وتلاهم الأيو 
فيما بعد متلما طالعتنا الدراسات تأثر هذه العصور بما قبلها في بنية العمارة وزخارفها 
يك لعل ا الأزهر الذي تم تشييده عام (١551ه/175م)‏ يجده 
دن اعلا نفع مضه على مر العصور من طرز وفنون العمارة والزخرفة إضافات 
تجعله نموذج حضاري للفنون الإسلامية » فقد بدأ التطوير فيه على أيدي الفاطميين - 
الذين أنشأوه - حيث " أحيطت الشبابيك الجصية المحلاة باشكال هندسية مفرغة بافاريز 
مكتوب عليها بالخط الكوفي المزخرف ببعض آيات القرآن الكريم " (') 
أما الإيوان الشرقي فقد " شطره عن المحراب مجاز عمودي عليه إرتفع سقفه 
ع ل اه ى غرتفاع الإيوان كله » وهذا المجاز هو الأول من نوعه في 
مساجد مصر " (') وقد حليت عقوده بآيات قرآنية بالخط الكوفي كما حليت واجهات 
العقود بالزخارف النباتية المورقة والتي ظهر فيها لأول مرة الأشكال النخيلية » وهي ‏ 
زخارف قدمت من شمال أفريقيا مع الفاطميين تأكدت وترسخت في زخارف عمارتهم ١‏ 
أنظر الصور رقم ١(‏ ال 001 
يعد جامع الجيوشي بالقاهرة ( 474ه / 66١٠م‏ ) - على الرغم من صغر 
مسا حت أول )بتاك ديتي قاطمي يققفل على نشدهة ضري »وقد فق .هذا الانذاع 
المعماري للمماليك لكي يضيفوا وينشروا هذا النمط المعماري » كذلك تعد مئذنته نمطا 
مطووًا إشيّف لالقاط الماذن فى مكو + أما الؤهازف الحصنية القن إحتواها ستعوات» 
تعد قطعة فنية نادرة " (؟) فالأوراق النباتية العريضة المستخدمة " كخلفية لأشكال 
هندسية منفذة على شكل خلايا نحل متقوبة غير تامة التجسيم مثل الزخارف الخشبية 
المسماه 'بالأويمة " . ( صورة رقم )١5‏ . 


30-7 عا 0 : الء لفن الإسلامي (ط) : دار المعارف » القاهرة ماص .١38‏ 
0 واحا 'لألني جم السايق ص ثلا ١‏ . 
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صورة رقم ( ؟١‏ ) الزخارف الكتابية الجصية بالجامع الأزهر ( تصوير الباحث ) 


صورة رقم )١7(‏ ا 


11 
جه 
ينا 


52 
يي 


2 
9 


2 001 : . 
-- 4 و ساك ابم 
1 
0 


1 
ا 


2 


ب 
ُ 


24 


ال 7 


ا 
1 
١‏ يه . 1 0 
الكتابية 


ا 


بالجامع الأزهر والتى 


ا . 0 بت 0 
39 5 -. 8 
ب 0 مم 7 
ا 00 
7 1 0 


د 
3 
2 
3 
0 
5 
1 
14 


ترجع 
الأثريه). 


الى عهد الحافظ لد 


5 , 5 3- 5 0 

5 نرم 10 3 9 
ا جاح ا 1 7 2 
0 ل 0 1 

ل رد نه رارع ل 3 2 بها 

2 ل مجم 807 


0 ا م 8 


ين الله 


- 


صورةد ان 


م 


! 7 


0 لات 0 


١4( قم‎ 


( 
المزينه يها 


١ 


1 
0 
5 


05 
- 
مت ئ 


شر 


ْث 
5 


وج ل ست ف |) 4ل 

- لابجل بباسم :0 
0 

: 3 


0 


الزخارف 
وت عقا 


الجصيه 
شة) 


اعم بحت بيعم « بيات ميا 


مصعم تيوت وجنت مضه 


كا ارح 


أما جامع الأقمر بالقاهرة (١7٠5ه‏ /1700١م‏ ) بواجهته الحجرية التي تعد من 
' أجمل الواجهات في العمائر الإسلامية » فهي غنية بحنايات تنتهي بتضليعات على شكل 
صدفة بحرية » كما تحتوم و عي أول ياك الستريسات زكري قي امبر " (') أنظر 
و 1 ا 1 

ل 
الزخارف الجصية النباتية بين أسطر الكتابات الزخرفية » وهذه الزخارف النباتية عبارة 
عن أوراق نباتية مكونة من بتلتين تلتف حول الأوراق النخيلية متعدد البتلات » وهي 
زخارف تشيه ما هو موجود في جامع تلمسان (١٠01ه‏ - 170١م‏ ) بسوريا » وقد 
ظهرت هذه الشرائط الزخرفية الجصية في الشباك الوهمي الموجود في أقصى يمين 
حائط القبلة " (') . 

وعلى الرغم من أن الأيوبيين لم يستمروا في الحكم كثيرا (1١1١١ه‏ / ٠1755م)‏ 
وكانت فترة حكمهم مليئة بالحروب العسكرية ؛ إلا أنهم إستمروا في الحفاظ على 
جمالية العمارة الإسلامية بل أنهم استحدثوا نوعا من المساجد سمى بالمدرسة تتكامل 
فيها متطابات العقيدة مع متطلبات الحياة الاجتماعية والثقافية ومنها المدرسة الكاملية 
والمدرسة الصالحية » إضافة إلى آثارهم المتعددة والتي تتميز باستمرار إ# تخدام 
الزخارف الجصية البديعة للفاطميين ومنها تلك الحنايا المسماه " الطافية " التي كانت 
تزين بها واجهات المباني من الخارج وكذلك ة فى المحاريب الجصية »؛ وأضاف 
النونوين فسكوقا شن السهر؟ كدو اعنى الصولة لمتويفطة كما يوب في 
ضريح الملك الصالح نجم الدين أيوب وزوجته شجرة الدر » وقد إستخدم الأيوبيين 
الجص على هيئة طبقات بعضها فوق بعض في الزخرفة بحيث تتكون الطبقة الأولى 
من أوراق نباتية مزدجة : ثم تتالى الطبقات بزخارف وكتابات » وقد ظهر أيضا في. 
القسم الأسفل من المنارة الأيوبية فوق الباب الأخضر بالمشهد الحسيني بالقاهرة . (') 

ل ا ل ا ا ب 0 
الزخارف الجصية التي تزينه أنها ذات إتصال و5 لق باريد للعريهة ركرك 
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- “بو حال الألفي : المرجع السابق ص كما . 
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أبو احا لالني : المرجع السابق .ص الما . 
؟* 1 


- زكي محمد حسن : فنون الإسلام ‏ دار الرائد العر ب ( القاهرة ) » بيررت 2 1958م )ا ص 31735 . 


صورة رقم ( ١5‏ ) الواجهة الحجرية لجامع الأقمر تظهر فيها 
الشرائط الزخرفية المحيطة بالحنايا المخوصة أعلى المدخل 
( تصوير الباحث ) 


صورة رقم ( ١5‏ ) الواجهة الحجرية لجامع الأقمر تظهر فيها الزخارف 
الكتابية المورقة في الشرائط التي تحيط كل الأشكال 
الزخرفية والمقرنصات ( تصوير الباحث ) 
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صورة رقم ( ١7‏ ) جامع ١‏ 
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خارف 


السلجوقيه التي تشبه ازرار وتسمى 6:::ه810 02دا8 (') وهي زخارف منتشرة في 
الموصل وقونيه يوجه خاص بالعراق ٠‏ 

وهكذا يتضح أن الزخارف الجصية المستخدمة في العمارة فى العصرين 
الفاطمي والأيوبي " قد بلغت الغاية في الجمال سواء كانت كفن 55 في 
المحاريب وإطارات العقوذ والنوافد 5 ف مجموعة المقرنصات البديعة متعددة الحطات 
في أركانها (') . 

ومما سيق يتضح . أيضاً أن التأثيرات الفاطمية والأيوبية قد تجلت في الويك وف 
الجصية المملوكية من حيث العناصر والوحدات الفنية البنائية د لكخرت سواء 
كانت هندسية التكوين أو كتابية أو نباتية متأسسة في ذلك على قاعدة التكرار المستخدمة 
شاك عاض ملي حعضفوق الحضارة الإسلامية » مما يؤكد على أن هذه القاعدة " 
مستخدمة في الحضارات الأخرى وقد تأثرت الحضارة الإسلامية بها لكنها إستخدمت 
حسب عديد من المتغيرات لعل أهمها على الاطلاق يكون الجانب العقائدي المرتبط 
بالجوانب الإجتماعية والاقتصادية وحركة الحياة في المجتمع الإسلامي بشكل عام ('). 

فالزخارف الهندسية المملوكية مثلا مثلما تأثرت بابدعات الفنان المسلم في 

العصور السابقة عليه - خاصة العصرين الفاطمي والأيوبي زلا اد كانزوت أبكنا 

ظ بابداعات الفنان في الحضارات السابقة والمجاورة وبعضها قد وفد المماليك منها فنقلوا 
عنها بالحذف والاضافة والتغيير والتطوير ما يناسب البنية المعمارية الجديدة في 
العصر المملوكي الإسلامي » وقد بلغت الزخارف الجصية الهندسية أوج عظمتها ' 
البنائية في عصر المماليك البحرية نتيجة المام الفنان بالقواعد الرياضية المؤسسة 
للتطبيقات الهندسية البصرية المنفذة (؟) » مما جعله ينتج كما هائلا من التصميمات 
الزخرفية الهندسية التكوين والتي تعتمد على قاعدة " التكرار ” والتي وإن كانت 
مستخدمة قبل الحضارة الإسلامية الا أن ثراء استخدامها وتنويعات هذا الاستخدام 
حايك على ود القكاق المساد :الى وجة في :هه للقادة خللته 'الفنية فتي تحقيق فاسفته 
العقائدية في التطبيق الفني : إضافة إلى أن فنون الحضارات الأخرى لم تعط هذه 


ماس . ويهاند ُ الغنون الإإسلامية (مترجم) 3 (طمعع)ء دار المعارف : التاهاة 0 “لكام 3 ص5 ٠. ١٠١‏ 
ا ضائ الألفي : مرجع سابق ص د" 
كي مك حسلء ن : مرجع سابق » ص 8169 . 
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- زكي مد حسن : مرجع سايق باح 2.16 


باوع ل 


القاعدة ” التكرار " - جل إهتمامها مثلما صنع الفنان المسلم لأنه قد " أولت موضوعات:. 
تزاف لدوم عن التكر أن إمتعلن ا في رذ مقي للاية فاتجعة انما لتك الم: اسه 
والحيوانية والنباتية ببنية التقايد والمحاكاة " (') التي لم تلق قبول من الفنان المسلم لعديذ 
من العوامل . ْ 0 1 
الزخارف الجصية وعلاقتها بالعمارة المملوكية كي مصر : 

إتضح من العرض السابق الدور الذي لعبه الجص كخامة لها من المواصفا 
الثقية نا ساف د على تحقيق العديد من النماذج الفنية التي لا يمكن تحقيقها بنفس الدقة 
والاخراج الفني في خَامَات أخرى كَالتَذِر والرخام والنخناس والخشب ؛ وقد إستمر 
إستخدام الجص على مر عصور النهضة الإسلامية إلى أن جاء العصر المملوكي 
فتحقق لاستخدام الجص التميز الوفير » وما خلفته العمارة المملوكية من آثار إستخدام 
الجص كمادة تزين أساسية ة في زخرفة هذه العمارة يدل على ذلك ؛ فما تبقى من قصور 
ومنازل ومساجد ومدارس وأبنية أخرى يحتوي على عناصر معمارية استخدام فيها 
الجص كتيجان الأعمدة والمحاريب والزخارف الجدارية والقباب والمآذن والشبابيك 
والعقود » كل هذا يعكس مدى عمق الاتصال الوثيق بين هذا النوع من الزخارف - 
الزكا رك الحصفة نوين القمان ف الاسام 3 ظ 

ولعل جامع السلطان حسن يكون واحدا من تلك العمائر المملوكية التي تحقق 
فيينا الابداع المشارنى والزكزف معا »فيذا الجامع الذئ يخكل سفح قنينة العيل 
بالقاهرة والذي أمر. بتشييده السلطان المملوكي الناصر حسن بن الناصر محمد في الفترة 
الثانية من حكمة قد إستمر ثماني سنوات حتى إنتهى بعد وفاته بسنتين في عام (514لاه/ 
لم ) () » وقد تميز هذا الجامع بمكونات ممازية تفي إلى معايير لجان 
مقومات الجلال فمساحته الهائلة » وتصميمه البديع وقبته الجميله وأبوابه الفخمة 
وإيواناته العالية وزخارقه المتنوعة البديعة والمتميزة بالدقة المتناهية » كل هذا الحق 
بهذا المبنى الديني عناصر 4داعية مازالت تميز هذا المبنى الذي يعد واحد من أجمل 
وأفخم المباني المعمارية الإسلامية التي تأسست على قواعد معمارية وزخرفية 
وفيزيائية معاصرة » فلقد بنى هذا الجامع في عصر لم تكن فيه وسائل توصيل صوتي 
تقني: ( كالميكرفونات ) وعلى ذلك صمم المبنى لكي يتم فيه الترديد الصوتي لكي يسمع 


35 ٠. ١ 
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دماند : الفنون الإسلامية » مرجع سابق » ص 91١-34٠‏ . 
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- حمسن الباشا : الاثار الإسلامية : دار النهضة العريية » القاهرة » 6 ص٠2‏ . 


الرجل صاحبه في في أقصى ركن من المسجد بنفس.نقاء ووضوح الصوت » مما دقع 
المعماري أن يقيم الحوائط العالية الضخمة الارتفاع المليتة بالزخارف المعمارية في 
صورة خلايا النحل مؤسسة على نظرية الخداع البصري لتبدو هذه الجدران أكثر 
إرتفاعا مما هي عليه » أما إيؤان القبله في هذا الجامع فيعتبر من أيهى 'الايوانات 
وأجملها في دقة زخرفة وقوة بناءة » وكسوة حوائطه بالرخام والاحجار الملونة 
والمزينة بشريط من الزخرفة الكتابية بالخط الكوفي المجسم على أرضنية من الفروع 
النباتية الزخرفية " (') ( انظر صور 500١503248‏ ١5؟7).‏ ش 

ومنذ ذلك الحين أصبحت الشرائط الزخرفية أحد سمات الزخرفة المعمارية. 
المملوكية حتى كأننا نجد هذه الشرائط موجودة في العديد من الأبنية التي منها قباب 
مباني فاطمة خاتون (5485ه / 584١م‏ ) » والخأنقاه البندقدارية (1487ه / 1185م )؛ 
والاشراف خليل (7410ه / 788١م‏ ) وزين الدين يوسف (هالاه / 1715م ) : 
وجميعها بالقاهرة » وكانت هذه الشرائط تزين الجدران وتحيط الشبابيك التي كانت 
تزخرف هي الأخرى بعناصر زخرفية حجصية متعددة العناصر بعكس الشرائط 
الزخرفية الجصية التي كانت عبارة عن كتابات حرو طن اسيك اي 
متفرعة الأوراق والأغصان . 

ولا يقل جامع الماس بالقاهرة أهمية من الناحية الفنية عن جامع السلطان حسن 
حيث يشتمل على العديد من النماذج الزخرفية الجصية التي تجمع بين العناصرالنباتية 
والجاصير الكتابية (صورة رقم ؟١١)‏ ففي باطن العقد المستدير المحيط بالنافذة الموجودة 
في منطق منطقة انتقال القبة ( القاعدة ) توجد هناك مجموعة من الزخارف الجصية ذات 
العناصر النباتية»أما الزخرفة الكتابية فتملاً المساحات المستديرة التي تتوج قمة القية من 
الداخل نحيث تتلاقى أطراف الأحرف الطويلة في إتجاه مركز الدائرة فتملا الزخرفة 
القبة من 0 النموذج الزخرفي يعد إمتدادا 
لاز خارف اللدسوة الناطينة »ولق مى النيوها التكار كد الحصية الكتابية .المنقةة قبي 
داخل القبة جامع الجيوشي حيث تظير الكتابات القرآنية حول دائرة قمة القبة بحيث 
تضم الدائرة نجمة سداسية تتبادل فيها أسماء الرسول صلى الله عليه وسلم والامام " 
علي " رضي الله عنه » وتلك الزخارف تعد.إمتداد للزخارف الجصية المنفذة في مدخل 
المجاز القاطع بالجامع الأزهر بعد أن تم ترميمه عام (544ه/1553م) ؛ أما محراب 
هذا الجامع فالقبله فيه تجمع من زخارفها الجصية نماذج متعددة من الشرائط الكتابية 


5 زكي دمل «حسمء ن فنون الاسلام مرجع سابة بق ص 975 . 


ب خيرط من الخرير أو الكتابية تصتع باير خصوصة لتصنع وحدات رَ تحر فية دقيقة الصنع تسستخخدم ني أزياء التساء والتريين وقد 


اشتهرت ا عصر الباروك والركوكو ني أوريا » وهي مصنوعات تتميز بالدقة والابداع ( الباحث ) . 


كم 18 ) جامع السنطان حسن تظهز فيه الحوائط العالية والزخارف الجصية في النوائد 


التى تشبه خلايا النحل أو ما يسمى كذلك بالدنتيلا . ( تصوير الباحث ) 
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صورة رقم (١؟‏ ) جامع السلطان حسن - الزخارف الكتابية والشرائط 
الزخرفية » المقرنصات في جميع الأجزاء ( تصوير الباحث ) 
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المحيطة داخليا وخارجيا إضافة إلى الزخارف الهندسية التي تضم أشكال نجمية 
وزخارف نباتية تتبادل تكراراتها سواء كان في العناصر الزخرفية أو في التكوينات 
لفنية لتحقق نظام فني متبوح يعمل الفنان المسلم دائمأ على تحقيقه في مثل تلك الأعمال 
والمباني ( انظر صورة رقم 7؟ أء ب ) . 

إن هذه الصورة البديعة التي تظهر عليها الزخارف الجصية في جامع الماس 
(شكل رقم ؟) تعد صورة متعددة الرؤيا في العديد من المباني المملوكية فهي موجودة 
في.قبة ضريح الأمير حسام الدين نوران طامي ( 1451ه / م) وفي رباط أحمد 
بن سليمان الرفاعي ( ١٠15ه‏ / م). وفي جامع زين.-.الدين يوسف (1534ه / 
517١م‏ ) شكل رقم (" 5 ) وجامع سنقر السعدي ( 5الاه / 1115م ) صورة 
رقم (4 ؟) ؛ وكذلك تعد زخارف قبة جامع الماس نموذج متحقق في مباني قبة قشتمر 
(0؟لاه/174م) » وخوندي ضوغاي (41لاه / 17518م) . وعلى الرغم من شيو 
هذا النمط من الزخارف الجصية » الا أنه لم يكن نموذجا متحققا في كل المباني أو 
نموذجا عاما يمتل طراز القباب في مصر في ذلك العصر ؛ بل هو عملا معماريا يدل 
على مقدار التأثير والتأثر كعامل من عوامل إنتقال الحضارات ونسق من أنساق 
ابداعات الفنان المسلم . ش 

أما البخاريات () فتعد من العناصر الزخرفية الجصية التي ظهرت في جامع 
الماس كعنصر مميز كان ظهوره الأول في جامع أحمد بن طولون ؛ وقد تتالى ظهورها 
في ضريح شبخر الجاولي (7١/اه‏ / 1107م ) ؛ وفي ضريح سنقر السعدي » وفي 
حائط قبلة جامع الأمير حسين (19لاه/ 1111م) صورة رقم )١5(‏ ء وفي قبلة جامع 
الماردائي ي (75/اه / 1774م) » وفي ضريح كجك في جامع أقسنقر (49لاه / 
١5‏ 86 ؛ وتمثل البخارية فشكل وريده في اطار دائري وتقسيم هندسي تصنع من 
الجص سواء بالتشكيل الغائر أو التشكيل البارز . (') 

أما الدائرة الكبيرة ذات الزخارف الجصية النباتية الموجودة في حائط ضريح 
جامع الماس الداخلي صورة رقم )١1(‏ » فليس لها سابقة'باقية في ضريح » ولكنها 
ظهرت في إيوان مدرسة الأمير الجوكندرا بالقاهرة الذي يحتوي على العديد من النماذج 


- احددت بعض , العناصر الزحرفية على النمط التقديم خاصة في عمّود الأروقة وأشكال البخخاريات والدوائر من قبل جخنة حفط الآنا 
بن العناصر الزخبر ديه على يم لبععر د الور ودار م وو ان 1 
العربية عام ( ١ه‏ - 1311م ) وذلك من محاضر هذه اللجنة في ذلك العام . ش 


'- تحمد فكري : مساجد القاهرة ومدارسها في العصر الأيربي (ص؟) . 


بوجي موسي اسم لماصو يدم مووي 
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صورة رقم ) ) جامع الأمير الم لاس 2 نصوذج 
للزخارف الجمصية الهندسية والنباتية ( شاهنده فهمي كريم ) 


صورهة رقم ) لكب ( جاأمع الأمير الماس - نموذج للزخارف الهندسية 
والنباتية وشرائط كتابية (شاهنده فهمي كريم ) 
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صورة رقم ( 74 ) قبة جامع سنقر السعدي تظهر فيها الشرائط الكتابية حول دائرة القبة و 
المزخرفة بالعناصر الهندسية الجصية ( تصؤير الباحث ) 
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صورة رقم ( 5؟ ) الحلية الزخرفية البخارية تظهر في حائط القبلة لجامع 
الأمير حسين ( تصوير الباحث ) . 1 
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الزخرفية الجصية قبل جامع الماس شكل رقم (5) » وظهرت كذلك في ضريح كجك 
بعد جامع الماس (') » وهكذا تعد البخاريات من العناصر الزخرفية الجصية الشائعة في 
عكر ناك ظ 

وفي جامع الماس أيضاً ظهرت زخرفة العقود بصنورة متناهية الدقة حيث “تمثل 
العناصر النباتية أساس زخرفة أطراف العقود وقد.ظهر هذا النمط من الزخرفة الجصية 
لأول مرة في مصر في جامع بن طولون حيث مثلت العناصر النباتية المزهرة نسق 
الزخرفة المستخدمة في أطراف وخواصر العقود ؛ ولم تظهر هذه الزخارف يعد ذلك 
الا في الشريط الكتابي المحيط بعقود جامع الأزهر في العصر الفاطمي ؛ وكذلك في 
جامع الصالح طلائع » وكذلك في العقود المحمولة على أعمدة إيوان القبلة في مدرسة 
السلطان قلاوون وفي عقود ضريح قلاوون ؛» الا أنها لم تظهر بعد ذلك في زخرفية .. 
المباني المملوكية ( أنظر صورة رقم 77 أ »ب » ج ) . 

أما جامع المنصور قلاوون فإن بواطن العقود الثمانية المتعامدة على الجدران 
تتحلى بزخارف جصية بديعة مرتبطة بتميز القبه التي تحملها ثمانية أعمدة - أربعة 
أساسية وهي جرانيتية وأربعة دعائم - صنعت هذه العقود التي زخرفت بزخارف 
متنوعة (') فلكل عقدين هناك تكوينين متشابهين لتحقيق مجموعة من العوامل الفنيه ؛ 
قلعو اق الموهزة ان قالكية "اتوي "الفتزكة يصن ماو لكك سيم تكريها كرفي 
قوامه عبارة عن نصفي مروحة نخيلية في تقابل على فرع نباتي واحد » وهذه الوحدة 
الفنية تشكلت بأسلوب الحقر العميق المفرغ من الداخل بخطوط متعددة العمق متوازية 
الاستمرار ( شكل رقم 6 ) ٠‏ ويحيط بياطن العقد اطارين ضيقين من الزخارف . 
الهندسية المجدولة البارزة والمفرغة من الداخل باشكال دائرية منفذة بدقة متناهية 
(الصور رقم 548 70:5795 3515265١6‏ 556). 
ظ تلك بعض النماذج التي حاول الباحث فيها أن يجمع لأهم العناصر الفنية 
والوحدات التشكيلية التي استخدمت في الزخارف: الجصضية للعمازة المملوكية في أشهر 
مبانيها المتعددة في البناء والمتنوعة:في الوظيفة » والتي يتضح من عرضها أن عملية 


لتأثير والتأثر في طرز اليتاء المعماري الإسلامى 00 مقومات هذه الطرز »2 037 
هذا ا ل الزخارف التي كا تتم في هذه الأبنية مع بعص 
كركه م بست مقومات لقاع وللسياحة والخاماكة + السكتدمة وإنداعية 


' - محمد عبد العزيز زمرزوق : الفتون الزحرفية عند الفاطميين ١‏ دار الرشيد ٠‏ بغداد + 1م ء ص7 : 
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- عصام عا فة : مرجع سابق » ص الا . 
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صورة رقم ( ١5‏ ) مجموعة قلاوون تظهر الشبابيك الجصية بزخارفها الهندسية والشرائط 
الكتابية والزخارف النباتية المحيطة ( تصوير الباحث ) 
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50 ) زخارف جصية هندسية وكتابية في واجهة جدران جامع قلاودن ( تصوير الباحث 


الحا ا 7/8 


1 
ا 
0 
ا 


اه 


صورة رقّم ( 5١‏ ) شريط كتابي ج عل في واجهة جامع قلاوون استخدم فيه الخط الكوفي المورق 
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5 رقم(””)مجموعةقلاوون وتظهرفيها الكتابات القرآنيةوالنماذج المتعددة للزخارف( تصوير الباحث ) 


1١ 


أولاً : أسلوب التشكبل المباشر على الجص. 


الفصل الثالث : 
أساليب تنفيذ الزخارف الجصبة المملوكية . 
وعلاقتها بالتشكبل الغائر والباورز 


- أساليب تنفيذ الزخارف. الجصبة 
- الأدوات المستخدمة في أساليب تنفئيبذ الزخارف الجصبة 


- اللون وأثره على التصميم الزخرفي الجصي المملوكي . 


3 
أساليب تنفيذ الزخارف الجصية المملوكية 


يعتمد العمل الفني أي كان مجاله على فئتين من الأساليب في إخراجه 
وتحقيقه » ترتبط الفئة الأولى بالأسلوب الفني الذي يسعى الفنان من خلال تحقيق 
فكرته الفنية التي إستلهمها من خياله سواء كانت مرتبطة بالواقع أو الطبيعة أو 
مجردة بعيدة عن الواقع والطبيعة » بينما ترتبط الفئة الثانية بالأسلوب التقني الذي 
به يتحقق تطبيق د وتحويلها إلى رؤية بصرية مؤسسة على قواعد الفن 


وبعتمد النتلري التقني عله ثلاثة ا أساسبة : 


العامل الأول مرتبط بمقدار المهارة التي يمتلكها الفنان إذا كان هو منفد 
العمل الفني أو الصانع الذي ينفذ هذا العمل وهذه المهارة تصل في القدرة على 
الأداء إلى حد إمتياز الضنعة في إبتكارها لأن بها تتحقق الفكرة الفنية أو تتحقق 
نسبة منها أولا تتحقق إذا لم تكن مهارة الفنان أو الصانع قوية أو لم تصل إلى الحد 
الذي يحقق للفكرة مضمونها الفكري والفني . 

العامل الثاني مرتبط بالخامة التي ينتج بها العمل الفني والتي يمارس فيها 
الفنان مهاراته والتي بها تتحقق الفكرة الفنية وتحمل ضمن مكوناتها كعمل فني 
خصائص هذه الخامة ومواصفاتها التي تميزها عن غيرها من الخامات » وتحتاج 
كل خامة مهارات صناعية كه نذا 'شذوان ممتلكهنا النان أو الصدائخ الساهن 
الذي لا يقل في صنعته عن إيداع الفنان لفكرته الفنية . 

العامل الثالث الأدوات المستخدمة ف تنفيذ العمل فلكل عالة مجال يتسمى 
من خصائصها » وللخامات أساليب تقنية تشكل من خلالها أدوات تساعد بدرجات 
متفاوته لكي تجعل الخامة طيعة ومنفذة لامكانيات الفكرة الفنية معتمدة في ذلك 
علق قنهازة الفتقذ بو الأدزاك لش وستعسهاافي مين العمل لفت 


الي 
3 روبرت حيلام سكوت : أسس ! لتصميم ( تر ترجمة عبد الباقي محمد إبراهيم وأعخر ) » (ط1) ؛ دار نهيضة مصر للطبعر تار 


الثاهرة . ١٠مؤاما‏ ص 38١‏ . 


شما رنريت 


والجص كخامة طبيعية - مثل كل الخامات - تعتمد في عمليات التشكيل 
ْ الفني على العوامل السابقة فلابد من وجود فكرة أو تصميم فني » ولابد من وجود 
مهارة عند المنفذ ولابد من وجود أدوات خاصة بعمليات التنفيذ » والجص كخامة 
أيضا يعطى المنفذ من خصائصه الطرق والأساليب التي يتعامل بها من أجل تنفيذ 
“العبق القت سن ماعن طرق مرو مقا الخانة فق ار باكفافة وكريات او 
للخامة تساعد على عمليات التنفيذ وتحقق مواصفات أكثر جودة للخامة » وهكذا 
يصبح الجص كخامة مادة تشكيلية يخرج بها الفنان أعماله الفنية » ولكي يكو: 
هناك عمل فني بخصائصه لابد وأن تكون هناك وسيلة أو طريقة أو أسلوب 
أساليب تنفيذ الزخارف الجصبة : 

يعد الجص من الخامات المتعددة الاستخدامات » وفي الفن التشكيلي 
هوخامة ذات مواصفات متنوعة وجيدة وسائدة في الإستخدام » فالفنان الذي يتعامل 
مع الجص لإنتاج أعماله الفنية تمنحه هذه الخامة إمكانيات فيها ثراء وتنوع في 
تحقيق أفكاره الفنية وتنفيذ تصميماته الإبداعية خاصة في مجال الزخرفة التطبيقية 
كله نكال من الا مناه العمارنةا الدينية آم العمان:ة المذدية:: 

والعضن ارك القع في مدو ةجردو لاوط مورعة اندها السوية وك دسي الك 
تروة المي لاد بد لدف در فيه ٠:‏ رمتعا انيز جاو واالإودنة لات كد 
المطلوبة في العمل بكمية من الماء تتناسب معها لكي يتحول هذا المزيج إلى 
عجينة لها درجة كثافة منخفضة » ويتسبب في وجود هذا التباين عاملين هما : )١(‏ 
- العامل الأول : مرتبط بنسبة كمية الجص إلى نسبة كمية الماء المذاب فيه 

هذ الحصن : 
--0 العامل الثاني : موتيط بالمدة الزمنية الشي يتم فيها الإمتزاج والخلط بين 


تسبل« «العكيدة :مق :دوج" اللنرانة إلى دزجة «التسلتت »رفكي ذه لتر 


١‏ ا. 0-7 5 هاده 
-فارول حدر : ا مو سوعة الخديثة ف تكنولوجيا تشبيد المباني » مر جع سابق ع ص56 . 


مم 


بت للا 


الؤمنية ( رمن الثنك ) لي 'الزمن اللازم التغنلت الجصن بعد إمتزلجه بكمية 

معينة من الماء . ظ 

ومع إندماج ذرات الجص مع بعضها البعض عن طريق إضافة الماء ؛ 
وكالوضيول زا لمر م الى حويكة لايك لذي للحتي :2ه الم انين الي دك 
إليها. العجينة يصاحب هذه اللحظة وجود سخونة ملحوظة ناتجة من شك الجص 

وعنة وصمول اكه فت الدرحة سن ”المافنة بع المتعردة اللحد ب سوا 
كانت مشكلة - أي منفذ بها عمل فني أو غيرمشكلة كخامة معدة للتشكيل عليهنا 
نجدها تحمل لونا أبيض ناصع يختلف درجة نصوعة من نوع لأكن هيبي ميد 
من العوامل منها طبيعة الأحجار ومقدار-الشوائب بها أو التراكيب المعدنية 
الطبيعية » وهكذا يتواجد الجص بلون طبيعي أبيض شديد البياض » أو أبيض يميل 
الو الصبكر 5+ أو أبيطن يميل إلى البني الفاتح » وكلها وواسنيات معن الاستفادة 
متها فنيا : 

وهكذا توجد حالات عدة للحصول على الجص كعجينة صلبة يمكن التعامل 
معها فنيآ » فهناك " ألواح من الجص مستوى السطح مع درجة نعومة واضحة 
وشريكة ور نو ع ا قاف الى لتدياتر وي طفن حو نيا وو 
إلى مسحوق دقيق وحسب كمية الماء المضاف إليه " (') بحيث يصل إلى درجة 
صلابة تسمح شاه الاكتكيل 2 الذي تم صياغته » أو الإعداد لتشكيل آخر 
يتطلب حالة من حالات الجص الصلبة التي تساعد في عمل تشطيبات معينة أو 
اكول عيقات إكبافة ]د يلاو نواد لمق الف الرحويي السو المطتري” 
من أجل الوصول إلى درجة من الإجادة الفنية المطلوبة . 

وهكذا أعطت خامة الجص في كل حالاتها سواء كانت عجينة لينة أو في 
حالة صلابة جافة » بخضائصها المتميزة ومواصقاتها المتعددة للفنان القدرة على 
أن يتعامل منعهدا كخامة طيعة تلبي إحتياجاته ويتحقق من خلالينا أفكازه الفنية 
وتحميناتة الزتخزفية #وقه ساعد على شيواع سكف ام هذه الغامنة الجدانتب 


' - فاروق حيدر : المرجع السابق » ص 58 . 


الإقتصادي لها حيث أنها تعد من الخامات زهيدة الثمن عالية القيمة بفضل ما 
ينتجه الفنان منها من تشكيلات فنية زخرفية . 

ولد شعو سهان لاك لاطا لافطا داش ال اه 
لكايه كن موود اللكة بلغي اونقية للمسلفة « إطافه :إلى ا نه الكون جين 
حوره طم نانم يكل كل اليه الروزاهرة العوية وقوو: الخريية : رقه كت 
هذه الاستفادة عظيمة » فقد حقق الفنان المسلم بهذه الخامة تشكيلات فنية متميزة 
.فى دوك غالية من الجفال #خاس ةا عسمااقتزازج هذا التق الإنداعي ملع 
الخيطة#الوسايةة الالساقية والتجاوققى فس المكليك فل اهم بعضوويها قرا 
في فن العمارة وتزينها والتي كان للجطن بتشنكيلاتة الزخرفية مكانا بارزا في 
إكتمال إبداعها المعماري ٠.‏ 2 

وأقذ|"الذراعالمعكارى اذى ات عن كلويدق تشكيل لدان الد الخاسة 
الجص لكي تؤدي بسلاسة وتنوع تصميماته الفنية الزخرفية المبدعة سواء كانت 
نباتية أو هندسية تجريدية أو كتابات حروفية باساليب وطرز فنية متعددة » كل هذا 
إن دل على شيء فإنما يدل على أن الفنان المسلم بما إمتلك من إبداعية استطاع أن 
يستفيد من الخامة لكي تحقق لهاما يزيد فنيا من أهداف وقد ظهر ذلك في الأساليب 
التقنية التنفيذية التي تنفذ بها هذه الزخرفة الجصية » والتي أصبح لها دورها 
المؤثر في بنية ثراء العصر المملوكي فنيا . 
الأدوات المستخدمة ني أساليب تنفيذ الزخارىف الجصية : 

ولكي يتحقق لأساليب التشكيل التنفيذي للزخارف الجصية دورها وتميزها 
لابد من وجود مجموعة من الأدوات التي تساعد الفنان وتعينه على تشكيل خامة 
الخصى لقره لكر ادس ها لقان ددر ان لفقي موسا ار اموس هري انان 
معينة خاصة مرتبظة بطبيعة الخامة أولاً : ومرتبطة بالحركة المهارية التي 
يمارسها الفنان أو المنفذ أثناء تنفيذه لتصميماته الزخرفية الفنية » وفيما يلي عرض 
للأدوات التي تم حصرها والتي تستخدم في أساليب تشكيل الجص فنيا ؛ والتي 
يمكن من ملاحظة أشكالها بصريا أن نجد أن من هذه الأدوات ما هو أدوات 
تستخدم في التشكيل بمجال آخر غير التشكيل على الجص » ومع ذلك تعتبر أدوات 


000170050 الزخارف الجصية » وعلى ذلك فهي تحسب ضمن أدوات 
كن اعدو و لحل أقزانية الأدو انعا بالق تتفم في التمل نا تفده إبيها فين 
ممارسات التشكيل بالطين التشكيل المجسم والتشكيل على الأحجار وخاصة الحجر 
الجيري » ومن هذه الأدوات التي يكنا النافك مسلطليا مايا + 

أدوات الرسم على الجص : (') 


أ 


١ 


3 


ه- 


قلم العلامة : ؤعادة ما يكون على هيئة مسمار من الحديد المدبب 
هر ا ناد 
ا اخ رحاس رددي راص م اراي اكرارومت 
000 
الفرجار : وعادة ما يكون الفرجار بسنين من المعدن وفي أوسطه 
ذاللك شاك السنافة كر ف لقنا ذو السبرق عن طريى | سنابولة) : 
بوكر امريد وعد ادعو وروا ا كر الفدرو بوتوي وق 
الزاوية » ومنها ما هو متحرك الزاوية . 
سكين الحفر ارق عا امي يي 
في المعتاد “وفنينا ما يكون كناد سق :إتحاه اعد أو حماد مين 
الاتجاهيين » ومنها أيضا ما له زوايا حدود للحفر العميق في الجص. 
فرشاة التنعيم : عبارة عن فرشاة بشعر كثيف طويل مثبت في 


مستطيل بيد من الخشب وتستخدم لتنظيف وتنعيم الجص برش الماء 


اند 


عليه ( شكل رقم 7 ) . 


الأدوات المستخدمة في عملية التشكيل على الجص : (') 


شبك لتنظيف الجص وتنعيمه (هزازه أو منخل) ويكون على شكل 
دائري أو متوازي المستطيلات بحائط معدني أو خشبي . 
إناء الماء ( جردل ) : يستخدم لعمل العجين الجصي . 


1 - سنطان مسن سلام : احرف التقليدية الإسلامية في العمارة : ماجستير غير منشور رةةء كلية الغنم ن الجميلة ججامعة حلرانء 
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د 


1 ع 


ناكم الشكن »اومدق الخقبية ١‏ التق لد ود دل ماه 
موا الحسر: التعللونة: الحفل: 
مسطرين مفلطح : عبارة عن شبه مستطيل من الصاج له يد معدنية 


مسطرين مستحد : شبه مثلث من الصاج له يد معدنية مغلقة بالخشب 
له إستخدام مغاير لاستخدام المسطرين السابق . 


: مجموعة الفرر وتسمى أيضا ( ضفر ) » وهي عبارة عن مجموعة 


من الأقلام المعدنية مبططة الطرفين ومنها الفره المسطرين » والفرة 
الكباشي والفرة الورقية ومنها ما هو كبير الحجم أو صغير الحجم 
وكل له إستخدامه في التشكيل بالجص . (') 

المثاقب والأزاميل : وتستخدم للتقب والحفر بمستوياته في الجص » 
وهي متعددة الأشكال ومتفاوته في الغلظ كل حسب إستخدامه في 
شكل الزخرفة المطلوب تنفيذها . ا 
المتكترة يذلاك شعدقي ار مشرهر متكت رةه فين تفاع 
مثبت بزاوية قائمة على قطعة مستطيله من المعدن القوي » ويستخدم 
للتتعيم والتتضين التلطح العض لأنها تشيه ملاح منشار'العشب أو 
المعدن " . ْ ٍ ٠‏ 

المتاقطط تسل فين المندن الصاج منها المصنوع من الصلب»؛ 
ومنها ما هو لين ( المصنوع من صلب الهواء ) وتستخدم لضبط 
وتحتيع الططرج لكف( سكل رت ان 


أدوات عمل القوالب : (') 


أ 


مسطرة خشيية : قطعة من الخشب المريعة السمك والمستقيمة 
ود تستخدم في , ضيط الاستقامة وعادة ما تكون من حل حسب الساج أو 


الخشب الزان لصعوبة تأثرهما بالماء والرطوبة . 


' - لويس لوزيل : فن الحفر ( تعريب كي حاتم ) » القاهرة م 1351م ء ص /اء : 


ل ف.ه.نررتن :الخرفيات للفنان الخزاف ( ترجمة سعيد حامد الصدر ) » (ط؟) : دار النهضة العربية : القاهرة ملاعم ص5 1١5‏ 


هب؟ 


لظقط 


الزسوم واد 


احدث 


للكيلات ,ء 


ع 


مي 


ب 
1 


( جم نيا 
م 0-5 


1 


حل 


( 


ات 


ل 


؟- سكاكين المعجون المستخدمة في الدهانات والملاقط والتي تستخدم في 
عمل الأحجية الجصية المفرغة . 
-- القالب : يصنع عادة من خشب قليل الامتصاص للماء والرطوبة » 
يق ناتك ويك ان لاس لووك ل انلها بعلمل 
ل ل 2 
الأشرطة المجسمة وما يسمى باشكال البروج أو لجنا اد الحمام 
.... والأشكال التالية توضح كيفية عمل القالب ( شكل رقم 5أ» ب ) ؛ 
(شكل رقم )٠١‏ . 1 ظ 
هذه معظم الأدوات المستخدمة في عمليات تشكيل الجص فنيا » والتي 7" 
إستطاع الباحث أن يجمعها من بعض المراجع إضافة إلى ما جمعه من أهل 
الصنعة أنفسهم . 


أولا : أسلوب التشكيل المباشر على الجص: (') 

من أهم خصائص الجص كخامة تدخل في عمليات البناء أنها من خامات 
الربط والطلاء والزخرفة ؛ لذا يتعدد استخدامها حسب الحالة التكوينية التي 
تجهزها لهذا الاستخدام » فمثلا يمكن إستخدام الجص وهو في حالة متماسكة لينة 
- كعجينة - لتكسية الجدران بمساحات منه ذات سمك مهما كانت مكونات هذه 
الجدران طالما ليست في حالة ملساء مثل الرخام أو حالة الخامات التي لا تقبل 
الإندماج المائي » وعلى ذلك تصبح الأحجار من الخامات التي تتفاعل وتتقبل 
الطلاء الجصي سواء كان هذا الطلاء الهدف منه التكسية فقط لاكساب المساحة 
المكسوة درجة من الصلابة مع التميز بلون أبيض فقط دون أية تفاصيل أخرى » 
أو كان الغرض من الطلاء إضافة مساحات مجددة من الزخارف » وفي أحيان 
أخرى يكون الطلاء أرضية مهمة لشغل كل المساحة بالزخارف حيث الجص مادة 
طيعة تقبل التشكيل الفني بدرجات من السهولة ٠‏ . 
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ام الباحث بزيارة لبعض الأماكن الي تتولى صناعة الحص للآثار المصرية الإسلامية وشاهد بعض العمليات الي تتم » ورتعرف على‎ 
. الأدوات المستخدمة‎ 


جم اه 8 
شكل ردّم 3أيمث 
م 5أ يمثل مراحل الرسم 
| 
م على الجص لوحدة زخرفية 


القالب بعد الفك 


الس 


ليشت م 


5 4 . 3 
3 0 
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سلجم 
سي 


ع 


ويعد التشكيل المباشر الذي منه تكسية السطوح بمساحات من الجص من 


الأساليب الشائعة في الأبنية المعمارية سواء كانت هذه التكسية:طلاء مساحة أو 
زخرفة مساحةٍ أو طلاء وزخرفة المساحة » ونتم عملية الزخرفة بأسلوب التشكيل 
القذاقق )قدا اللقبلوالف انال 


آ- 


-_- 


تجهيز الجدار المطلوب تكسيته بالجص في المساحة المخصصة للزخرفة 
بتعريض هذا السطح لمقدار من الماء والتقاط ما يعلق به من شوائب ناتجة 


“عن بقايا البناء والأتربة: 


عمل طبقة جصية ذات سمك ملائم ومخدد. ومنتظم السماكة في كل الأجزاء 
تسمى طبقة التحضير )١(‏ » والتي ينتج عنها سطح مستو بسمك واحد لونه 
أبيض غير مموج . 

يؤدي بالتصميم الزخرفي المراد تنفيذه وينقل على السطح المعد سابقا 
بطرق النقل المعروفة ليظهرشكل التصميم الزخرفي على السطح ومدى 
ملأتمكه للمساحة المطلوب اشغالها بالذكن 0 

تتم عملية التشكيل المباشر للزخرفة على السطح الجص المحدد وذلك 
بازالة الفؤراغات المحيطة بالعناصر الزخرفية تالعمق المحدد داخل سمك 
الجص الموجود على الجدران حتى يتلاءم الحفر مع السمك فتبرز جمالية 
العناصر الزخرفية التي ظهرت كعناصر بارزة تحيطها مساحات غائرة 
بدرجات متفاوته لكنها مرتبطة مع بعضها البعض ومع العناصر التي تبرز 


06 


وهكذا يكون شكل العمل النهائي عبارة عن وحدات زخرفية بارزه في 


مستوى واحد هو مستوى سطح التكسية الأساسي تؤكده تلك الفراغات الغائرة 
المحيطة بها من كل الاتجاهات بميول أو إستقامات حسب ما هو مطلوب في 


9 


سلطان محسن سلام : مرجع سابق »ء ص86 . 


2210 

ويعتبر الأداء الفني ل الذي ينتج من خامة الجص بهذا لسارت ٠‏ 
تارب لكل لعافو عل نان لقره وإلى كج و يكانا د قد الاي قي . 
تفرية انان ساك الهد ا درة اللقساز تسر اع كافك 3 ببالقحطينة كمه أو اد 0 
حسب ما تقضيه الضرورة وطبيعة المبدى المثدغول بالزّخرفة والوظيفة التي 
'يؤديها في الحياة الاجتماعية » وقد دفع هذا التميز الفنان المسلم أن يزيد من 
إستخدام هذا ادارب المباشر للتشكيل وزخرفة الجص بأن يجعل هذا التشكيل 
على مستويات متعددة كأن يضيف الفنان وحدة زخرفية جديدة فوق أرضية 
الزخرفة الأول التي تقدم عرضها فيصبح التشكيل في مستويات ثلاثة من إضافة 
الإتكدفة الحديةة على البستويين الساكين:: 

ولعل هذا الأسلوب الجديد - ثلاثي المستويات - يكون من الأساليب التي 
حققها الفنان في العصر المملوكي سائرا فيه على نفس الطريقة التي حققها الفنان 
المسلم في العصر الأموي حيث وصف هذا الاستخدام بأنه " وضع الجص على 
هيئة طبقات بعضها فوق بعض بحيت تكون الطبقة الجصية السفلى مزخرفة 
بأوراق نباتية » ثم تضاف الزخارف الأخرى سواء كانت كتابات أو زخارف نباتيه 
امن نوع مختلف أو زخارف هندسية () ٠‏ ظ 

لقد طور فنان العصر: المملوكي أسلوب التشكيل المباشر متعدد المستويات 
بحيث أصبح ما قدمه من إنتاج متميز من " أشرطة زخرفية تزين جتراق المباني 
المنقوشة بنصوص كتابية تحيطها زخارف نباتية وهندسية في مستويات تالية إلى 
أسفل في العمق الجصي يعد توصيفاً لأسلوب متميز في الزخرفة التطبيقية " (') . 

ومن الأمثلة الدالة على أسلوب التشكيل الجصي المباشر متعدد المستويات؛ 
الإطار الزخرفي الذي يعلو أحد نوافذ جامع السلطان بيبرس الأول (صورة رقم ؟) 
5 لسريس كر ويدوا رمات لرراى الفلبلافة لطر شدي الاوز ول بور نانة وع وزو رار 


جامعة القاهرة » 341١م‏ .ص ١ه‏ 


. 03-7 محمدعبد العزيز وآخخرون : الفنون الزحرفية العربية الاسلامية » مرجع سابق ص 5© . 


صورة ركم ( 54 ) 


نموذج للزخارف الجصية المنفذة بأسلوب التشكيل المباشرباحد 


5 


جامع الظاهر بيبرس بالجدار الجنوبي ( تصوير الباحث ) 


جوج 


ا 
0 
' 
ْ 


ويحتوي هذا الإطار زخارف نباتية نفذها الفنان على مستويين » وقد إستخدم الفنان 
المسلم طريقة أخرى لتنفيذ هذا الأسلوب وهي كالتالي : < 
ا ينيف اناه باتو كر شيا سس الطدان المحيط بالفاذة بتكمسيتها 
بالجص بمستوى مسطح ٠.‏ . 
5< رسم - أو نقل رسم الزخارف المراد تزيين الجدار بها . 
*- فصل الزخارف عن بعضها لتمثل مجموعتين » ويتم ذلك عن طريق 
ظ تحزيز الخط الخارجي لهذه الزخارف دون إنخفاض للأرضية » بمعنى 
تحديد الخط الفاصل بين أشكال كل مجموعة من الزخارف ؛» " وتحديد 
الفراغ المحيط بحيث يبقى مستوى الفراغ كما هو دون تعميق فتصبح جميع 
عناصر الزخرفة الشكل والأرضية في مستوى واحد'(') 
وهذا الأسلوب التنفيذي من شأنه أن يحقق ظلاً للزخرفة مخالفاً عن باقي 
المساحة ؛ وبالتالي تتضح التصميمات الزخرفية نتيجة عملية إسقاط الضوء عليها 
فيظهر الظل والنور موضحا هذه العناصر الزخرفية » وهذا الأسلوب إستخدمه 
أيضا الخزاف المسلم عندما زخرف أوانيه الفخارية والخزفية (') » ويساعد على 
تساذف جا الأسازف فقانية لتقن كدان قرا ااتعرام يرل 7 
ويتميز أسلوب التشكيل الجصي المباشر بتعدد المستويات بأنه يحقق قيمة 
جمالية عالية نتيجة لتعدد أشكال الزخارف وتنوع مستويات العمق في تنفيذها مما 
يجعل لسقوط الضوء عليها أثره المباشر والقوي فترى وكأنها تبدو في حالة حركة 
لقربها من التجسيم ٠‏ بينما في أسلوب الشكيل المباشر المتعدد المستويات عن 
طريق عمليات التحزيز لا يتحقق فيه التدرج في التجسيم ولكن يتحقق فيه قدر 
بسيط من إستقطاب الضوء فيبدو بعض الظل المحيط للعناصر الزخرفية (') . 
مودو "تارف المسسكدل: الحواقيو ايها والةو تف ا الآلية في التفنيذ 
مما يحقق معه قدر ارا سورع تاعارم الفني لهذا العمل » 


5 
3 لريس لرزيل 4 عر جع سابق 3 ص 5 ٠.‏ 
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- عن ف. ها . نورتن : مرجع سابق ص 7١8‏ . 


ام ا 
- أبو صال الألفي : مرجع سابق ص 517. 


وهذه الحيوية في تنفيذ الأعمال الجصية تسود أسلوب التشكيل المباشر النذي غالبا 
ما تتم به زخرفة الشرائط الجصية التي تحتوي على كتابات قرآنية والتي تتميز 
بعدم تكرار الكلمات التي تحتوي في ترتبها جمل ذات معاني محددة ولابد من 
وجودها بترتيبها الدلالي حتى في الزخرفة - وفي كل المشغولات التي تستخدم 
القرآن عنصر زخرفي لسطوحها - لأن ذلك له حصانة تبعد عن قدرات وابداعات 
لبقيو | 
وإذا كانت المساحات المنفذ عليها زخارف كتابية بأسلوب التشكيل المباشر 

كبيرة فمن الأفضل أن تؤخذ أبعادها القياسية وترفع من على الجدران ويتم تنفيذها 
كوحدات منفصلة على الأرض » ثم ترقم هذه الوحدات ويعاد ترتيبها على 
الجدران التي قد يكون الفنان حدد معالمها الزخرفية برسمها فوقها لسهولة تجميع 
هذه الوحدات الزخرفية ولصقها عليها » وتظهر هذه الطريقة بوضوح في الشريط 
الزخرفي الجصي الذي يلف رقبة قبة جامع سنقر السعدي من الداخل والخارج ؛ 
وكذا في الحشوات المستطيلة التي تعلو مدخل:هذا الجامع » أما في مدرسة 
السلطان حسن فهذه الزخارف تظهر في الشريط الذي يدور بإيوان القبة الرئيسي 
(صورة رقم 75 ) .. وفي كل من المدرسة الفرعية الحنفية » والمدرسة المالكية 
تظهر هذه الزخارف تكسو ايوان وصحن المكان . 

ويعد أسلوب التشكيل المباشر لزخرفة الجص بكتابات قرآنية محلاه 
بزخارف نباتية أو هندسية والذي أطلق عليه أحذ الباحثين " الطراز القرآني " أو " 
الؤخارف القرآئية* )١(‏ في العطن المملوكي تطوير! + لما كان :سائدا في العصو 
العباسي حيث ساد مثل هذا الأسلوب في عمارة مدينة سامرا » وقد إنتقل هذا 
الأسلوب إلى مصر في العصر الطولوني حيث تظهر هذه الزخارف الكتابية 
القرآنية في جامع أحمد بن طولون #وانمتخدبها الفاطميون وأضافوا إليها ما. 
يجعلها تبدو أكثر تجسيما عن ذي قبل حتى كاد التصميم المسطح أن يختفي في 
التفاصيل الزخرفية (') . 


1 - إبراعيم جمعه : دراسة في تطور الكجابات الكرفية على الحجار ل مصر ء دار الفكر العربي » القاهرة » 951١م‏ » لاص . 


' - أحمد فكري : مساحد التقاهرة ومدارسها ف العصر الفاطمي » ج؟ » دار المعارف » القاهرة ع 6ء)ص؟. 
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هم - 


ثانياً : أسلوب التشكيل بالاستنساخ : () 
مكيزا تعر نو ةاعد ياي ناا تساف رع كشو العا يني وك 
مقومات المقاومة والاحتفاظ بما تتشكل به » وطواعيتها في ممارسة التشكيل الفني؛ 
فيى:أيئطا كرتها 3لمافية بكوك العجتائن مكل الطيدات +فانينا في ليرنتينا بقذه 
تحقق جانب آخر من جوانب الابداع الفني حيث يسنفاد بها لأن تكون نموذجا 
سالب( قالب ) لمجال الخزف » وهي أيضا مادة تشكل بما يسمى الاستنساخ الى 
عمل النسخ المتعددة.من..الشكل الو احد - كأحد الأساليب الفنية والتقنية التي تسود 
غالم الفن التشكيلي . 
تفقفة إناوت الاتفتنات ار أو القللب الذي تحدم 
للحضول على تكرار متمائل حسب العدد المطلوب للنموذج + ويمكن تنفيذ وحدات 
زكوةة كان الحسن برذ كارت سيول ربش كنع حكن الشترووط اسيك 
نغداية يف اندض آي هه اجن ات كاله تميولة أو البوقة فاكل ما فى 
النموذج أو القالب المشكل بوحدة زخرفية محددة ثم تركه ليتجمد ويتصلب داخل 
لفاك ل القوت دفه عادر التكن 1ن كنا قتهة 3 المطاقة رالا روفي تيف كيو 
صورة طبق. الأضل.من التموذج الخرفي ألذي صمع:به القالب!: 
وهذه الملية 'الاستسماع تمعل من الممكئن عمل غدد من "النسغ الي 
رتطنيها عذل الننال. حميه اإنكانياك قلف الذئ يك ينا طن اللقا والشيرية 
الاقم مر تن العف فدولاء المانة اسائية ف شاركات الق المقنة عقي * 
لكأن مجال الحفر في التصوير الحديث (التعبير باللون) وطباعة الأقمشة 
والمنتجات الخزفية وكل المنتجأت ذات المواصفات الخاصة بوسع الاستخدام 
والانتشار الجماهيري تستخدم هذا الأسلوب في التطبيق الانتاجي ؛ المت ندا 
المنطلق فان أسلوب التشكيل بالاستنساخ يتميز بالاثي : 
أ- يحقق هذا الأسلوب جانب اقتصادي في عمليات التنفيذ . 
ب- أسلوب يتحقق من ادل النماذج جوانب فنية سينا تعدد الوحدات 
العطلوب إنكظ انها بكاريقة فيه رتقية مغينة : 


' - ف.ه . نووتن :مرجع سابق . ص 3717 . 


ج- كذلك توفير الكثيرمن الجهد . 


- 


0 


١ 


يستطيع الفنان ببعض الإبداعية في إنتاج تنوع زخرفي ناتج من مصدر فني 
أساسي واحد.بعمل. بعض التغيير بالحذف والاضافة للنسخ الناتجة من 
القالب . ا ٠‏ ! 

ويسير أسلوب التشكيل بالاستنساخ في خطوات متعددة ومتتابعة للحمصول 
على منتج متكرر: من النموذج » وفيما يلي عرض لهذه الخطوات : 

نج اللشرةع إن الناري البوحيب يفم انك وان رقو الماك سدق 
التصميّم'الزخرفئ ألا ثم عند تحويله إلى قالب يستخدم في تنفيذه في 
المعتاد طينة النحت أو الخزف التي.فيها يستطيع المنفذ أن يقدم كافة: 
اهيل الفركود اف الأخل لكر النضيعم رادي يفصن ا للحمان 
يصنع هذا القالب الأصلي والذي يسمى القالب الموجب - النموذج 
المطلوب نسخه - من بعض أنواع الأخشاب التي لا تمتص الماء بسهولة 
كالخشب الزان وخشب السرسوع ؛» وفي أحيان أخرى يصنع النموذج من 
الجص بمفرده أو الجص. مع خامات أخرى تساعد على صلابة أكثر مثل 
الأسمفف 1ن 0 
وعند عمل هذا النموذج يراعي البدء بتنفيذ العناصر الزخرفية الكبيرة 
القا تخية تطقة الحاضين الأقل:في الكه و الأفتوف الت الدلكل روفي 
هذه الخالة قلي الإيكا نكن :1ه فرق الأر ضنية الغائة ماع اه مقاط 
عأ يك ناكا لوراك لانكاية هليه لوي نتكة ام في كيلم اكير ميد 
من النسخ التي تستخدم في عمليات التزيين الجداري المستمر في المبانى ٠‏ . 
تصنيع القالب السالب.('):ويسمى كذلك لأنه القالب التي ستخرج منه النسخ 
والذي لابد وأن يكون نسخة منفذة بطريقة تسهل من عملية النسخ وعلى 
ذلك يصنع هذا القالب من أجزاء يسهل من تفكيكها وتجميعها بعد عمليات 
الصب » وهذا القالب السالب يستخدم الجص في المعتاد وحدة أو مضاف 


'عضى “لعصر الحديث نحامات ججحديده يستفاد منها ف عمل القوالب وقد شاهد الباحث بعض القوالب المصنوعة من البلاستيك 
والألمونيوم الى فيها قدر من الإفادة ف زيادة عدد النسخ الناتحة من القَالب بنظافة متميزة ف التصميم المنفدٌ ( الباحث ) . 


- قاروق -حيدر : مرجع سابق ص47 . 


لالم ها 


إليه الأسمنت ليعطيه قدرة على المقاومة والتحمل أثناء التشغيل » ويمكن أن 
كنون ون كاد ردقن رمعاي ١‏ عوج كندة يكل الركرف: 
ومستوياتها ومساحاتها ونوعية الزخارف المشغولة وصعوبة تداخل 
0000 « 
وفي هذا القالب السالب أو الفارغ تراعى في عمليات التشطيب التنظيف 
حول اللازمة لتسهيل عملية الصب وإستخراج النسخ بنجاح » وهكذا 
يصبح القالب السالب جاهز-_للعمل.... ش 
*- إجراء عمليات الإستنساخ : وهذه العملية تحتاج تجهيز للقالب السالب أو 
الفارغ » فالنظافة التامة مهمة ؛ ثم دهان هذا القالب المتميز بالتجويف. يمادة 
عازلة » وعادة ما تكون مادة دهنية لا تقبل إمتصاص الماء أو التفاعل مع 
مق لقال السدلف أريكافة تحصن اللبنة أن السناكلة ين هيا فى القالف 
السالب وذلك لمنع الالتصاق بين الجص-.والقالب . 
ويراعي في خامة الجص السائلة المعدة للصب أن يكون مزج الماء فيها . 
جيدا ولا تترك أجزاء من الجص غير مذابة حتى لا تؤثر على النسخ المستخرجة: 
كذلك لابد من التأكد من خلو الشوائب » وفي عملية الصب لابد من ملاحظة ملء 
التجاويف والتأكد من وجود السائل الجصي في كل حفر زخرفي وتغطيته إلى الحد . 
أو السمك المطلوب التنفيذ به » كذلك التأكد من عدم وجود فراغات هوائية 
(فقاعات) وذلك عن طريق التقليب المستمر للسائل الجصي . 
بعذا ذلك يترك الجصن ايك ريخف ويتسلب في أناكن ميق بالتمؤنة بعيدة 
عن الوطوبة متميزة بالجقاف والحزاقة+ تيعد "ذلك تزع :النسهة الجديدة بعتاية 
كا حدم انيد ةقاي لنت ظ 
بعد خروج النسخة الجديدة من القالب يقوم المنفذ أو المصمم بمراجعة 
التصميم ومطابقته وتتم عمليات التنظيف والغسيل والتشطيب حتى تصبح النسخة 
اذوه نار كو رياه ريه قهم ف كان اعد سنن ون مقرية 
لمكان وجودها في البناء المعماري . ٠‏ 


يوجد نوعين إما أن يكون قالب مستديم أي أنه يمكن استخدامه في عمل 
أكثرمن نسخة من النموذج ويكون في حالة جيدة تسمخ بالاستخدام لإستخراج نسخ 
جديدة»وقالب هالك وهوالقالب الذي صنع ليستخدم مرة واحدة أو الذي إستنفذ إعداد 
النسخ منه»وفي العصر لك الذي تسيدته عمليات تزيين العمارة ودور العبادة 
بالزخارف الجصية»ونظراً لأن هذه الدور تتميز بكبر مساحاتها » فقد تتطلب ذلك 
كو كانه لوقا اناري الانشويات تي ارقا إل يكنا ركه اسيل يع 
العمليات التقنية والفنية المنتشرة كحرفة مهمة بين حرف طائفة المعمار»ويوجد. 
بمتحف الفن الإسلامى يي بالقاهرة»بعض القوالب الى كانت تستخدم في استنساخ 
وحدات كرف عمد فى اهبر لخر كن ضوررقم (35, /39 ) () . 
ثالثاً : أسلوب التشكيل بالتثقيب : 

يعد أسلوب التشكيل بالتتقيب من الأساليب التي شاع إستخدامها في 
الزخارف الجصية في العصر المملوكي ؛ على الرغم من أنه من الأساليب التي 
إستخدمت في عصور سابقة في تزيين العمارة » فقد تم رصد مجموعة من النوافذ 
الجصية لجدران قرية المغجر من العصر الأموي مصنوعة بأسلوب التشكيل 
بااعقديج الخصن: )رن انع أحمد بن طولون توجد مجموعة أخرى من . 
النوافذ الجصية » وفي العصر المملوكي فان هذا الأسلوب يظهر استخدامه في 
النوافذ الخارجية لضريح سنقر السعدي » وفي الأحجبة المثقبة بجامع الأمير 
قوصون » وفي في النوافذ التي تشغل جدران جوانب جامع الظاهر بيبرس () » وفي / 
مدرسة الناصر محمد بن قلاوون» ونوافذ جامع الأمسير حسين صور رقم 
(32078) ويجمع أسلوب التشكيل بالتثقيب بين أسلوبي التشكيل المقاو :2 اسلررت 
القالب » فالتشكيل المباشر يعتني بعمل مستويات جصية مزخرفة بعمق داخلي 
وخارجي معين لا يستطيع المنفذ أو الفنان تعدي سمكه لوجود عديد من الصعوبات 
التقنية والفنية » فالتشكيل المباشر في الجص يمثل ريليفا بارزاً أو غائرا لكنه بقدر 


60 حارا لباحث الحتصول على صور هذه القوالب المرجودة ف متحف الف ن الإسلامي بالقاهرة قلم يعثر وتظراً لصعوبة التصودٍ 510 


هذ المتسن فقدد استطاع الباحث أن يُعصل على هاتين الصورتين لقالبين موجودين بالمتحف تحت رقم (5417 141+ 55514) . 
' - نعمت :سماعيل : فنون الشرق الأوسط ف العصور الإسلامية » (ط؛) » دار المعارف » القاهرة » 389١م‏ ص 51 
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- تعمت سماعيل 5 المر جع السابق ما . 
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صورة ركم (55) كالب جص موجود بالمتحف الإسلامي بالكاهرة 1 تحت رقم 1ه 


- 


صورهة رقم 0؟) قَالبي حصبئي موجود يمتحف القن الإسلامى الكاهرة تحت رة 
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محدد . بينما القالب يمثل ريليف بمستويات أكثر غورا تصل حتى مستوى التجسيم 
الكامل طالما ذلك لا يؤثر على التصميم المنفذ » إضافة إلى تعدد النسخ المطلوبة : 
حتى في القالب يتحول التصميم في التنفيذ إلى رؤية من الجهتين بنفس التفاصيل 
والدقة الفنية » ويستفاد من أسلوب القالب عندما يراد عمل مساحات فيها تهوية أو 
إضاءة أو تحتوي على مواد أخرى ومن أشهرها الزجاج الملون . 

الا أن أسلوب التشكيل بالقالب عند إستخدامئه لعمل نماذج جصية مزخرفة 


تتميز بدقة سمك خطوطها وتعقيد تداخل وتشابك هذه الخطوط خاصة في . 


الزهارق المتاضة نوع اليقة بالاعاكه ونيا اتنكال قسن كل الروينة مق 
الوم الكل رز الها مرك :ران لوقه الأركرة الاتعل بعملة والسدة دن داعي 
الرؤية الجمالية وتذوق التصميم المنفذ » فان إسلوب التشكيل بالقالب في هذه الحالة 
يصعب إستخدامه لدواعي إقتصادية والتي منها تكلفة التصنيع من وجود هالك كبير 
يخر ج من ناتج التنفيذ لدرجة إستهلاك القالب نفسه أو تحطيمه . 

مومه مح لحري لكيه لصون نذا زاملات زكرةه حصو تكو * 
اذو قري كر سنوتو افطل الزروية كفن أن هذا اللدلوت: لمحسى يغفل 
النوافة و أجزاء تعينة من الماذن و القتتاات وتخطن الجواجة 'الذالكلية في "أبن : 
وبعض الأطر العلوية المنوطة بالاضاءة والتهوية . ا 

ونظراً للصعوبات الفنية والتقنية الموجودة في أساليب التشكيل اليصي 
الأخرى فإن أسلوب الشكيل بالتقيب يعد أفضل :هذه الأساليب اسستذاما في .عمل 
القكلف كم التصينة النقية المكلتري كني يقس التسناكة« لصوت بها الما 
الزخرفي المطلوب تنفيذه ونقله من على ورق الرسم إلى حيز التنفيذ المساوي له 
في المساحة . وفيما يلي تتبع للخطوات التالية في أسلوب التشكيل بالتثقيب في 
زخرفة الجص: ٠‏ 

--١‏ يتم عمل التصميم الفني الزخرفي للمساحة المراد تغطيتها زخرفيا بالجبص؛ 

الل بذ ]لس ار كرفي كن تامو انين فيرو عات يكاين فياك 
المطلوبة زخرفتها بدقة متناهية على ورق مقوى » أو خشب » أو أي 


-- 


خامات أخرى بديلة تؤدي نفس الغرض . 


تتم عملية تثقيب كل الخطوط المحيطة بالعناصر الزخرفية المكونة للتصميم 
الفني » على أن تكون هذه التقوب الموجودة على مسافات متقاربة حول 
محيط كل عنصر بحيث لا تفقده مواصفاته الشكلية أو الفنية - تكون ثقوبا 
ارزع رلكني, يورك للك تن القع وتان إن قدا الع ا ا 1 213 
فكي ال صمي "فال القن" اساسا لكان ف تعب الم رلك 
الجلدية » على أن توضع تحت الورق المقوي المطلوب تثقيبه قطع من 
الخشب اللين أو الجلد السميك أو الكاوتشوك المسطح لكي تنفذ التقوب . 


نع الأننيا نالتقي ينكل التسطيق الررقي: المثقي. إلى التسطلح الخص" 


: ا شين ل و نقل التصميم بأن 


يستخدم في عملية النقل أدوات وخامات تساعد على ذلك كأستخدام القلم 
الرصاص أو استخدام قطعة من القماش المبطن بالقطن أو قطعة من 
الاسفنج تستطيع أن تحمل مقدار من البودرة الناعمة الملونة بلون مخالف 
للجص ويظهر بوضوح عند نفاذه من تقوب الورق المقوي إلى سطح 
الجص المراد زخرفته » على أن تكون هذه البودرة جافة ولا تعرض 
ا | 


. بعد رفع التصميم الورقي من على سطح الجص يتم توصيل النقاط لكي 


يظهر التصميم » ثم تتم عملية تثبيت النقل بعلام خطوط العناصر الزخرفية 
بسكين مدبب أو بقلم التحديد الذي هو عبارة عن قلم معدني مدبب السنية » 
وقد يستخدم الطرق نمطرقة خشبية الرأس على السكين أو القلم على أن يتم 
الطرق بطريقة فنية لا تؤثر على سطح التصميم فهي عملية تحتاج مهارة . 
5 « ظ 

بعد إتمام العملية الأولى وهي نقل وتحزيز التصميم الزخرفي تأتي العملية. 


الثانية والتي تتحقق على مرحلتين هما : 


3 كين تباين مستويات السطوح ٠‏ وذلك بتعميق المساحات المراد 
حدن ها افتضيع خائوة اليه الحد ماحد و 0 التفاصيل في 


المناطق البارزة لتأكيد بروزها وزخرفة سطحها الذي يمثل السطح 
الأعلى للتصميم المنفذ . 
ب- تتثقيب المساحات المراد ظهورها بالتجسيم وذلك عن طريق استخدام 
الأدوات الخاصة بالتثقيب والحضر العميق والذي يتم بدقة متناهية ‏ 
ش وحرص شديد . 

5- بعد إتمام عمليات التحزيز والتحديد والزخرفة والحفر العميق ( التثقيب ) » 
تتم عملية التشطيب بأن يستخدم بعض, الأدوات والتقنيات. التي تعمل علبى 
إظهار عناصر التصميم الزخرفي الجصي وكأنها عناصر في صورة 
طبيعية تتصل فيها الفواصل وتنقل فيها التباينات وتتأكد فيها القيم الفنية 
وملامس السطوح وتتوزع فيها الظلال والأضواء » ويظهر التكامل الفني 

آللون وأثره على التصميم الزخرني الجصي المملوكي : (') 


طاو ار كو بولند ارقي العف هاي ايناتن شاك الع عدا كن 
اللون كونها تحمل في معظم أنواعها اللون الأبيض شكل لونه اللبن الحليب 
الحدات هم تدر الول لهذا لوي ليشن النالزة القعد القن فى عي ااا 
الأخرى ٠‏ الا أن هذا اللون - الأبيض الناصع الذي أستفاد منه الفنان المسلم في 
إبراز تصميماته الزخرفية الجصية » الا أن عمليات الابداع الفني في .هذا المجال 
إستدعت الفنان المسلم أن يزيد إستخدام الجص كخامة لها خصائصها التقنية 
والفنية من حيث الشكل واللون إلى أن يضيف إليها استخدامات لونية تزيد من 
قيمها الفنية والجمالية في دور العمارة الإسلامية . ظ ظ 

ومنذ العهد الإسلامي الأول ومع إستخدام الجص كخامة منفذه للعديد من 
الزخارف الفنية باساليب فنية وأساليب تقنية متعددة » إس تخدام اللون سواء 
المضاف إلى خامة الجص ٠‏ أو المضاف بخامة أخرى مع الجص كالاحجار 


' - عصام عرفه محمود : مرجع سابق .ص 3١17‏ . 


ه84 لس 


والسكساء و لز حاج المازق »نالو قدي عور الأمورئ فى للدي مدن 
المباني والدور ومنها الجامع الأموي وقكبو المغجر (') » وقد إستمر استخدام 
الوق في احضو يه عطاقي اقطان نادي ف معدن الوا سج الى الخ اط قا 
الاستخدام مع الفنان المسلم في العصر المملوكي (') » لاستخدامات اللون مع 
كان تحص في التسلميدات: الرتعرفية: المغمارية .و الت بيفكن 'ابخاز انس ل 
أنماط لهذه الاستخدامات . 

الك كاد اجلرية ارون الحض 2 .ني انعط 

5- استخدام الجص مع الفسيفساء .. 


2-7 استخدام الجص في الزجاج الملون . 
1- إستخدام أسلوب نتلوبن الجص: 


استخدمت عملية تلوين الجص بطريقتين : الطريقة الأولى هي التلو 
والزخرفة على مساحات الجص ا ب 
مويفوة كك السو الوم افر يان بشفان الأعسد ةزر دكن بسكن وتان ل 
الحوائط بزخارف نباتيه يستخذم فيها الألوان المعدنية المسماة صناعيا (اللاكيه 
والدوكو) » وهي الوان سمكية لامعة أو غير لامعة ( مطفية ) . 

اما الطرجيقة ااانه" لخر وق بها كاوق الفقزن راع ينداف "الى لمك دوق 
ك زغانة ها كون البني البحتووة أو الأسود وتصنع منه الأشكال الزخرفية 
بالاساليب المعتادة التي ذكرت ٠‏ أو أن تضاف الألوان المطفية في صورة صبغات 
سائلة يمتصها الجص بعد التشكيل لتعطي تأثيرات أقوى في توضيح الظل والضوء 
في الأشكال الزخرفية » وقد لمحت و اط قي بودي ماودو 
الإسلامية على مر العصور " (") 


' - تعمت إستاعيل : مرجع سابق ص 77 . 
' - تعمت 'سفاعيل : مرجع سابق كلا 
1 - حسن إلباشا : مدخل إلى الآثار الإسلامية : دار النهضة العربية » القاهرة : 1914م ص 7/8 


5 
18 إستخدآم الجص مع الفسببفساء : 

على الرغم من أن التركيب الكيميائي للجص كخامة يختلف عنه في 
الفسيفساء التي هي أحجار رخامية ملونة تتميز بالصلادة والقدرة على الصقل 

لدرجة اللمعان إضافة إلى العديد من الخواص التي إستطاع الفنان المسلم وغير ' 

ايدام ا مي اي ني اتا تقر تاك يله توركل بقل بومتينا 
المشغولات التي تدخل في البناء والعمارة . الا ان الجص كخامة تعد من الخامات 
الرابطة أي التي بها يمكن تجميع وحدات بنائية في الأسقف وعلى الجدران-وفي. 
الأرضيات ؛ ومن ذلك يمكن الجمع بين الجص. ومكونات فنية أخرى بخامات تقبل 
الربط ومنها بالطبع الخامات الحجرية ذات التركيب الكيميائي الجيولوجي المتسق 
مع الجص . ْ | 

لقد ظهر الجمع بين قطع الفسيفساء الملونة ومساحات زخرفية جصية فيما 
ذكره " باتريكولو " عندما لفت الإنظار إلى أنه عند تجديد توشيحات محراب جامع 
الأمير الجوكندار عام (5 ١الاه‏ /9١17١م‏ ) أضيف أفريز بارز مكؤن من قطع 
متبادلة من الفسيفساء الأزرق والأخضر » وقد ظهر شريط ملون ممائل في 
الزاوية الجنوبية للإيوان الشرقي بنفس الجامع » وهذا الشريط عبارة عن كتابات 
بزخارف جصية وفسيفساء (') ٠‏ 

أما " كرزويل " فقد ذكر أن قطع من الفسيفساء ظهرت ضمن الزخارف 
الجصية في جامع الأمير أصلم السلحدار بالقاهرة . (55/اهاره4؟١م)‏ » وهي 
عبارة عن بلاطات مربعة باللون الأخضر ويضم التصميم بها حروف كتابية ملونة 
بلون مختلف عن لون الأرضية (') » وقد تكرر ظهور مثل هذه الزخارف التي 
تجمع في تنفيذها بين خامة الجص وخامة الفسيفساء والتي إنتشرت في عهد 
المماليك البحرية» وقد جمع 'ماينيكه" ما نفذ في ثلاثة عشر منشأة في القاهرة يدخل 
في زخرفتها هذا التزاوج بين.الفسيفساء والجصءوقد صنفها في مجموعتين (') . 


آلحج.: ]م ( 1919 - 1915 ) , عاتمره© : واممتيروم ‏ أ 


. 11,2720 , تفاط : اأصعىن -* 
. 2.856 , العمع م210 1مكاء0آ معممع جود" : عع[ لطاعل5 -3 


ا 2 

أ- فسيفساء مختلطة مع زخارف جصية في جدار القبلة بمسجد الجوكندار 
بالقاهرة ويبدو فيها إختلاف الألوان . 

ب- بلاطات خزفية مزججه حول رقبة القبة من الخارج إضافة إلى فسيفساء مع 
كاف نح عر ان روافية الوزن لد اذل فى كام لملله مكدر 101 
ويعد أول 52-5 للتبادل اللوني بين الجص والفسيفساء كان في قبة جامع 

المنصور قلاوون حيث أستخدم الفنان مجموعة لونية من الفسيفساء متكررة بإنتظام 

رغم تنوع مساحاتها » وقد استخدم الفنان أسلوب تبادلي في ممارسة التكرار على_. 

إمتداد التصميم وكان التتابع اللوني يسير كالتالي (أحمر طوبي - أبيض - أزرق) 


١ 5 00000‏ د طروي 0 5 _- ا ( ؛ وقد ظهرت نة التكرارات اللونية في 


خانقاه سلاد وسنجر » وجامع أحمد المهمندار » وجامع الماس (') . 
8 استخدام الجص ني الزجاج الملون 


ند ارد ا العا دمر :اياك الكنن سي على الأماكن التي تحتويها 
رقا جواهطة مالجطة عقت ويك" الاقداءة ورك كان اوتكانها ف درو 
السنادة قو الأفتجلا نيه متتكدر | لكان ظررة ا اقتتكال وراماك كانت تقاف كي 
إستخدام المسلمين له » وتسمى هذه الطريقة بالزجاج المعشق (') » العبادة » وبهذا 
الأسلوب أضاف الفنان المسلم إلى ابداعاته الفنية إيداعاً آخر في مجال استخدم 
الجص في زخرفة ة العمارة الإسلامية. 

وتتميز العمارة المملوكية بالجمع بين العذيه اناج أبالين اللشكن الفني 1 
فغالبا ما كان المبنى يجمع بين أكثر من أسلوب دلالة على الثراء الفني والقدرة 
على إستخدام التشكيل الفني » ففي المباني ذات الحائط السميك كانت النوافذ تصنع 
باسلوب الجص المفرغ فقط من الخارج » بينما تتزين بالزجاج المجمع بالجص من 
كر مخ رجيرة عله المشتوض عن ال خارف ,امسق آخعر في دراسة له رهر : #أكدظهعنودما/ة ع] : ممت ط فطعم مم 

. 2.114 . أقطهط1121 

اسعن جاع عرقة امرجم عابو 
' - الرجاج “لعشق طريقة يتم بها الجمع بين مساحات من الزجاج الملون بعد تقطيعه إلى مساحات زخرفية عن طريق شرائط من 


الرصاص لتصنع منها زحارف بديعة مازالت تستخدم حتى اليوم » ون بعض الأحيان يستعاض عن الرصاص بالخص ليصنع عملية 
الجمع أو لام الزجاج لحكون التصميمات الزحرفية ( الباحث ) . 


- مو - 


الداخل بالوان متناسقة حتى أن الرحالة ابن جيد قد وصفها " بالشمسيات " (') لما 

تبدو عليه وكأنها الشمس التي تشع الضياء الملون البديع وتعكسه داخل المبنى في 

الأرضية وعلى الجدران . | 

ارقش وك تافو تانق بنع روف الطاليت نقاية اتيك ال اق اك 

الزخارف المفرغة وذلك حسب طبيعة سمك جدران المبنى (") وهي : 

الأتلوت الأول : يستكدم هذا الأحاريا تي المدراق قليلنة النكماك. وذلاة تطاهئر 
القافة ووز كركينا لدي 1 خاقي قق 1 ا راف هذا لاماي 
يستقهما في التمناجه الحاميفة ذاق الأزوقة #'وفي المدازين :ذات 
الايوان لا سيما الأماكن المكشوفة المطلة على الصحن » ومن 
أمثلتها النوافذ الجصية في التجديدات المملوكية بجامع أحمد بن 
طولون صورة رقم )5١0(‏ » وفي النافذتين الجصيتين بواجهة الإيوان 
الشمالي الشرقي والجنوبي الغربي بمدرسة الاشرف خليل بالاشرفية 
؛ كذلك بعض نوافذ جامع الأمير قوصون . 

الاسلوب الثاني : ويستخدم هذا الأسلوب في الجدران السميكة حيث يجمع الجدران 
نوافذ مزدوجة » وفي هذا الأسلوب لا يستخدم الفنان الزجاج بل 
يكون الازدواج مكون من زخارف جصية مفرغة بحيث تطل نافذة 
على المبنى من الخارج ؛ وتطل الأخرى على المبنى من الداخل 
بحيث تعطي الاثر الجمالي للجص المزخرف في النافذة بالاضافة 
إلى الحد من رؤية الداخل بسهولة وهي فكرة جمالية وأخلاقية بديعة 
في العمارة الإسلامية » ومن أجمل الأمثلة الدالة على هذا الأسلوب 
النوافذ الجصية الموجودة بالمداخل الثلاثية بجامع الظاهر بيبرس 
بالقاهرة . ش ش 


١‏ ان جيير عند مشاهدته لهذه النوافذ المجمعة بين الزجاج الحص ,كسمى الشمسيات » وذلك عند وصفه لمبنى الجامع قي رحلته 


0 
ص 555 . ( عن زكي محمد حسن : فنون الإسلام » مرجع سابق ص 5١٠١‏ ).. 


' - زكي محمد حسن : فنون الإسلام » مرجع سابق ص 517 . 
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- ) ) - ََ لمنثر ده 9 هي عيبا كك 3 
ظ ا 3 ش د 22 جا- ملورن 3 
' 1 ' ش مع بالزخرف 
سر 4 جامء م١‏ بن طولور ( تصوير الباحث ( 


كد مي هت 


ااكريه الثالث: ويستخدم هذا الأسلوب في الجدران السميكة حيث تجتمع النوافذ 
المزدوجة ذات الشمسيات أي التي تحتوي نافذة من الجص المفرغ 
المزخرف من الخارج بينما يكون الداخل به نافذة من الزجاج 
المجمع بالجص » وقد شاع استخدام هذا الاسلوب في دور 
الجادم مسن اللطساتل الشية «رسق كانه ساك 5 مدزرة 
السلطان قلاوون صورة رقم ( 4١‏ ) . 

الاسلوب الرابع : ويستخدم في الجدرانٍ السميكة أيضا وهو قليل الظهور بمصر » 
وتحتوي النوافذ المزدوجة به الجمع بين نافذة الخارج وهي 
مصنوعة من الأرابسك المصنوع.من الخشب وبعضها من المعدن - 
كالحديد والنحاس - أما نافذة الداخل فتكون من الزجاج بالجص »2 
ومن أمثلتها نوافذ مدرسة السلطان الظاهر برقوق (88/اه / 
85 ام) : ويعد هذا النموذج من الأمئلة الفريدة المعبرة عن هذا 
الأسلوب الباقي بالقاهرة . 

ولهذا نجد أساليب تنفيذ الزخارف الجصية في العصر المملوكي قد تعمقت ٠‏ 

بفعل التقنية العالية التي أمتلكها الفنان ومنفذو الأعمال واتسعت إستخداماتها لتدل 

على مقدار ان هذه الحرفة من أبعاد تن تقنية لا تقل في أهميتها من التصميمات 

الزخرفية المعقدة سني ري تدك زل أضيف إليها الا أنها مازالت 

لقايات عرة للاقة و الإوتعان من بخلفقه.510 ا عبان قله ولولية ني الفاني واللتساوة 

المملوكية خاصة دور العبادة التي حظيت بثراء عظيم . 
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الفصل الرابع 


عناصر الزخارف الجصية المملوكية 


أولاً : الزخارف النباتيه 
ثانياً : الزخارق الهندسية : 


او افد 


عناصر الزخارف الجصية المملوكية 

إعتفذ: الفناخ. المسلم فى تضميم وبعدافه الاتكوفة لش تحاية اسان 
وكذلك الخامات الأخرى على مصادر متعددة إعتمد في إستناده إليها على فكره 
معاي كسان ركم متو إن للد توكر لكا اكه الف هين لمق 
وتنعم بكافة المفردات البصرية الجمالية وغير الجمالية » وتسير فيها الحياة وفق 
ار يز الف الذقريى انر عدي انل الأبدر كل ريغو "الور كا 

وعلى الرغم من أن الطبيعة تعد المصدر الأساسي لإلهام كل الفنانين 

قاين :في كل العصوق ' و الحطدال اكه قات أسهاها فاه ينه المصمارة 

الإغريقية من مضاهاة الطبيعة في الشكل 520 مضاهاة تعتمد على القانون 
المادي لنشأة الأشياء التي قال بها أفلاطون وأرسطو " (') في مقابل ذلك نادت - 
حضارات أخرى " بتجريد العناصر البنائية لأشكالها الفنية ؛ وعلى رأسها ما كان 
يمارسه الإنسان البدائي (') الا أن كل هذه المكونات الطبيعية كان لها مدلول 
550 ممارسات الفن عند الفنان المسلم الذي كان يعتمد في إنتاجه لأعمال 
الذن على :تتكود الكالق: العتلضس :ورهن الله فنيفافة و تعالى + 

فقد جاء الاسلام ونادى بمبادئ عقائديه وفكرية إستندت إلى مبادئ يكون. 
للغيجه فيا ولالة :اقفر : رارز جد افيه و الشيمويية و الكاع الفط في كل الجداماك 
وَعلى كل المستويات والإنساق + وقد إستلض الفنان قواعده من :هذه الميدادئ 
واسلم خياله لعقل إيداعي التفكير في ظل إستمرارية الأداء. الفني اللانهائي : 
فابصر-في أشكال الطبيعة نظم بناءها وقوانين تميزها وتتابع حركتها . 

لقد كان النبات بمكوناته البصرية وقوانين نموه وبنيته البديعة مصدر إلهام 
سان الإنةاعات: الفنان المسعلم از كر فة »فهذا للكوايق تأذكل" اللدلت يعد كيف 
زخرفية غناء تحفل بكل إبداع ينهل منه الفنان المسلم » وعلى الرغم من أن فنانى 
الحضارات الأخرى كان النبات أحد أهم المصادرء الا أن الفنان المسلم حقق 
فاك ننه كور ون تا الا ل 


' - محمد زكي عشماوي : فلسفة الجمال » دار النهضة العربية » الاهرة » ١94١م‏ » ص 394 . 


' - كارل يونج : الانسان ورموزه ( ترجمة عبد الكريم ناصف ) دار منارات للنشر » دمشق » 1541م » ص ٠٠١٠6‏ 5 


5 و أ ساد 


وفي البناء الرياضي والهندسي إستنبط الفنان المسلم من الأشكال الهندسية 
مالم يستطع أن يطاوله فيه فنان آخر حتى لكأن هذه الزخارف الهندسية الإسلامية 
بتجريداتها أصبحت نموذجا فنيا يحتذى سواء كانت هذه الزخارف تنعم بالخطوط 
الليحة والمتحتييه أو :الخطلوظ السبتقيمة والمدكهرة والثني تحوق القراعك الفنيدة 
الأساسية التي يبنى بها وعليها الفنان المسام وحداته الزخرفية المتنوعة بدرجة 
6 عدا ظ 

لقد استند الفنان المسلم في بناء أشكاله الفنية الزخرفية على مفهوم التحديد 
سواء كانت هذه الأشكال نباتيه من الطبيعة أو أشكال هندسية » وهذا المفهوم هو 
التجريد الذي يتميز باعطاء الفنان القدرة على تتوع مخرجاته الزخرفية التي يستقى 
عناصرها من قواعد بنائيه محددة في بنية الشكل الأساسية » فالتجريد يعني 
الوصول إلى الأصول البنائيه للأشكال التي يقوم الفنان بالتعبير عنها والترميز بها 
في ظل فكر محدد وفلسفة معينة وهذا مافعله الفنان المسلم منذ ٠ه‏ عام 
الذي ريه أبنت خرينت درواي امورب فنية فورظ فى لصون الحدمة مع 
إختلاف الأسس الفكرية عند كل من الفنان المسلم والفنان الحديث (') . 

ويمكن تحديد العناصر الزخرفية التي سادت في العصر المملوكي في فئتين 
الزخارف النباتية والزخارف الهندسية . 
أولا : الزخارف النباتية : 

لي حلفية القنان الماع فين التصدن المماركى تر انا بز خوفا من العداضدد: 
لفاتية ١‏ :وظيز لقره والإذاء النتى مك لكان المشافة لهذا لكر المرجهردة على 
جدران الأبنيه في هذا العصر يجد نفسه أمام متحف مفتوح من القيم الفنية المحملة 
بالقيم الروحية المستمدة من العبادة لله رب العالمين إلى درجة التصوف في حب 
هذا الاله الواحد الأحد » على الرغم من أن الفنان المسلم في العصر المملوكي لم 
يكن الفنان الوحيد الذي إستخدم عناصر نباتيه في زخرفته لعمارته الا أنه حملها 


3 57 5 دعا اح يك لاه . 
- عفيف بهنسي : دراسات نظرية ف الفن العربي » مرجع سابق » ص86 . 
* 


- أبو صاط الألفى : مرجع سابق » ص 71717 . 


0 0-1 7 


تان امن" الققوة الذي كدله مقو | كلي : كل ميا جنا قله مدو اعا في حار جه 
الإسلامية أو فى الحضارات الأخرى . 

لقد ارتبط الفنان الإغريقي بالطبيعة 
في صياغاته الفنية إرتباطأ يتناسب ومثاليته 
فإستخدم وحدات زخرفيةة نباتيه عبر عنها 
بحس مرهف“ في أوراق العنب والزيتون 
واللبلاب وأشكال المراوح النخيلية وأنصافها 
التي كان يطلق عليها الأنتيمون ' (') شكل 
الروماني زخارفة النباتيه من أوراق العنب 
والزيتون والورقة النخلية وأضاف أوراق 
الأكنتس " » شكل رقم ( ١7‏ ) . 

أما الفنان البيزنطي فقد " إرتشف من 
رحيق الشرق فصمم زخارفه النباتيه بتطوير 
إمتزجت فيه أشكال العناصر النباتيه بين 
أوراق نخيليه وأوراق العشب وأوراق 
الأكانتس والصنوبر فحظيت بابداعية 

5 : 7 0 لحن 35 0 : 

متنميره () شكل رقم .)١7(‏ 


إهتمام الفنان القبطي في مصر وسوريا . 


شكل رقم ١١‏ زخارف نباتية رومانية 


شكل رقم ١‏ زخارف نباتية بيزنطية 


'- فريد شافعي : العمارة العربية في مصر الإسلامية » الميتة المصرية العامة للتآليف والنشرء القاهرة » 1337م ص ١٠١‏ . 


7 


- ثروت عكاشه : القيم الجمالية ف العمارة الإسلامية » دار المعارف » القاهرة » مم مرجع سايق ص 87 . ٠‏ 


توا 


خاصة فانتج زخارف نباتيه تسدى إليه " (') 
0" 
أما الفنان المسلم الذي كان يبحث عن 
. العمق الروحي في فنه وزخارفه بأن يشغل 
. السطوح بالزخارف " رغبة في إذابة الجسم 
بتوجيه النظر إلى الزخارف التي تغطيه ؛ 
وإذالة مجااة اسه امف ونه و إعظاتة» 
الخفه باشغال العقل في هذه الزخارف " () / 
0 11" 
نباتيه من ورقة الأكانتس واوراق العنب | . 0 00 7 
وعنا قيده وأشجار الصنوبر والسرو والنخيل ا 6 6 
والمراوح النخيليه وأنصافها(شكل رقم١1) ٠‏ |شكل رقم ٠١١‏ زخارف إسلامية نباتية 
والمتتبع للزخارف النباتية الجصية في دور وعمارة المماليك يجدها تثرى 
هذه الدور بكثرتها وتنوع وحداتها وتكويناتها الفنية » والأمثلة على ذلك داله » 
الستاسين الؤخوفة النباتية الجصية " تكسو جدران جامع الأمير الماس في صورة 
أشرطة تحيط بأطراف وخواصر العقود وحول النوافذ » إضافة إلى الدوائر 
الزخرفية والبخاريات التي تزين الجدران أيضا ؛ وهذا النمط من الزخارف 


8 ١ 0 


2 


موجود في جدار قبلة جامع الأمير حسين » وفي أعلى محراب جامع آل ملك 
الجوكندار » وحول النوافذ الباقية بجامع الأمير قوصون"() . 

والعناصر النباتيه المستخدمة في الزخارف الجصية المملوكية متنوعة » ' 
وقد ساعد على زيادة التنوع وجودها بمفردها أو مع عناصر هندسية أو كتابية » 
وفيما يلي عرض لعناصر الزخارف النباتيه التي تم تنفيذها في الزخارف الجصية 
المملوكية : ش 


' - نعمت “سماعيل علام : فنون الشرىٌ الأوسط في العصور الإسلامية (ط؛) » دار المعارف » القاهرة » 345١م‏ ص 935 . 
' - محمد سيد سليمان : أسس تصميم التشكيل الز خرف بالعمارة الداحلية الإسلامية ف العصر المملركي : رسالة ماجستير غير منشورة 
» مكتبة الفنون اللدميلة » جامعة حلوان » القاهرة » /194.1ام ص 76 . 


' - زكي محمد حسن : فنون الاسلام » مرجع سابق ص 550 . 


ب فا و - 


1- الأفرم الملتفة والمتداخلة مع الأوراق النباتية : 

" ويتميز هذا العنصر النباتي بالاستطالة والليونة مما ساعد الفنان على أن 
يقدم به تصميمات تتميز بالاستمرارية والحركة باسلوب يوحي بالتموج مع مشاركة 
لورقة نباتية أحاديه الفص " (') تحقق للفنان هدفه في ملء المساحات الزخرفية » 
ويستخدم هذا النمط من الزخرفة في عمل الأشرطة أو ما يسمى بالأطر أي جمع 
إطار التي تحيط المساحات الموجود في العقد أو المحراب أو القبلة أو الباب أو 
“القافذة أو #طاحات الرعط نين الوتعذات المعمادية . 0 00 

وقد ظهرت هذه الزخارف الجصية في إطار العقد الموجود فوق محراب 
جامع الأمير حسين » وفي الإطار الذي يدور حول نوافذ جامع الأمير قوصون » 
وفي الإطار الزخرفي المحيط بالنافذة العلوية بالجدار الخارجي لضريح الأمير 
الماس : وكذلك الإطار المزخرف أعلى تاج عمود المحراب بنفس الضريح ٠»‏ وفي 
الخانقاة البندقدارية توجد أشرطة زخرفية نباتيه حول النافذة خارج رقبة القبة 
المضلعة » وتتميز مدرسة قلاوون بأنها مجمع الزخارف الجصية المملوكية 
فالعقود تتحلى بأطر زخرفية نباتية متعددة العناصر وتحتوي على نماذج من 
الأفرع الملتفة والمتداخلة مع الأوراق النباتية ( صورة رقم "4 ) » وتتحلى منطقة 
الإنتقال في ضريح الأشرف خليل بأطر زخرفية نباتيه » وفي زاوية زين الدين 
يوسف توجد أطر زخرفية ممثلة لهذا النمط في الشريط الخارجي المحيط بالشباك 
الموجود داخل الإيوان الجنوبي الغربي »ء صورة رقم ( 47 ؛ 44 ) وشكل رقم 
(15) ؛ أما ضريح سنقر السعدي فإن الأطر الزخرفية النباتية الممثلة لهذا النمط 
تحيط النوافذ الموجودة في رقبة القبة من الخارج . 
' ويعد هذا النمط الزخرفي الذي يصلح للأشرطة والأطر الزخرفية إمتداد 
. للزخارف الجصية النباتية التي ظهرت اولا في عهد الخليفة المعتصم الذي أنشأ 
الجصية »؛ وقد إنتقل هذا الأسلوب إلى مصر في عهد الدولة الطولونية: 


' - شاهنده فهمي كريم : مرجع سابق : ص 407 . 
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الجتويجج الغربي لزاوية زين الدين يوسف ( تصوير الباحث ) 


شكل رقم ( ١5‏ ) الأفرع النباتية الملتفة مع أوراق نباتية موجودة بزاوية 


زين الدين يوسف 


د ا 


(4ه اه مكام) (') ويرئ أك الباحتين أن .هذا المظ الزخر في ' لا يحل كحت قن 
الزخارف التي أطلق عليها الغرب في أوربا " آرابسك " كأحد فنون العرب المميزه 
لحان تيد ذلك تلان الآر ارك نوع ولق ”از حواقة الكرم قشي نوين وعامدر كاي 
من أفرع وأوراق نباتيه ثنائية الفص تتداخل في تشابك رأسي وأفقي بطريقة 
مؤسسة على قواعد هندسية لتظهر في إتساق يؤثر على شكل الزخرفة ويعطيها 
:واشاقة وجمانا 3 شْ 0 


ب.- الأوراق ثلاثية الخصوص: 

تعد الزخرفة النباتية بورقة نبات ثلاثية الفنصوص - أي لها ثلاثئة رؤوس 
تجمعية في مقابل ساق منشأها وإرتباطها بالفروع - من أنماط الزخارف التي 
إشتهرت في الجصيات الإسلامية » وهي من " الوحدات الزخرفية المطورة التي 
أخذها الفنان المسلم من العصور السابقة خاصة الفن الهلنستي والبيزنطي 
والساساني ثم أصبحت وحدة زخرفية إسلامية خالصة كان أول ظهور لها في 
لوكين اس رفك سير" را ظ 

وقد ظهرت الزخارف الجصية النباتيه بالورقة ثلاثية الفصوص في معظم 

. العمارة المملوكية » فهي موجودة في الأشرطة التي تحيط واجهات : العقود المطلة 
على الصحن في جامع الأمير الماسى صورة رقم (45) وشكل رقم )١18:1١1(‏ 2 
وفي زخارف عمود المحراب » وفي زخرفة البخاريات بنفس الجامع » أما في 
جامع الأمير قوصون فقد ظهرت في الأطر التي تحيط النوافذ » وفي جامع الأمير 
الجوكندار كان ظهورها حول الشريط الكتابي الذي يلف جدران الجامع إضافة إلى 
زخرفة ( الصرة ) التي نتوسط دخلة إيوان الجامع » كما ظهرت الكو فة كلق رق 
ثلاثية القتصوص أيضا في المساحة المستطيلة التي تعلو محراب جامع الأمير 
. حسين » وقد سادت هذه الزخارف المجموعة المعمارية لأمراء الناصر محمد علي 


3 5 5 . 
- زكي محمد حسن : الفن الإسلام : مرجع سابق » ص 738. 
7 1 8 

بت لحسان لباشا : مرجع سابق » ص 75/74 . 


" - فريد شافعي : العمارة العربية ف مصر الإسلامية » مرجع سابق » ص 46 . 


الات 


خامات متعددة بجوار الجص فظهرت في الأحجار والرخام والأخشاب والمعادن 
كل عسي كاك بكرف اتن ده العا 

وقد ظهرت الورقة ثلاثية الفمصوص كشكل زخرفي بصور متعددة كعنصر 
نباتي يستخدم لملء المساحات ولتحديد الوحدات - كالنوافذ والعقود - ولربط 
الوصلات " مما دعى ذلك الفنان المسلم تحوير أشكال عناصره كأن يمتد العنصر 
حتى يتحول عرقا ينبت منه آخر يخرج من طرفه عرق ثالث " (') » ففي كل من 
جامع الأمير حسين وجامع الأمير آل ملك الجوكندار وجوامع أمراء الناصر محمد 
وخانقاه سنجر وسلاد » وجامع قايتباي ظهرت الزخارف بالورقة ثلاثية الفصوض 
على شكل ورقة تستدير قاعدتها للداخل تتبادل.حركتها المستمرة مع ورقة ثلاثية 
أخرى . ( صورة رقم 5؛ ‏ لا5 ١ .) 48٠‏ 

أما في واجهة مدرسة الناصر محمد » وفي الأطر الزخرفية للجزء العلوي 
لنوافذ جامع الأمير قوصون ( صورة رقم 48 ) وكذا زخرفة البخاريات به » فقد 
تمت الزخرفة بورقة ثلاثية الفصوص تلتف قاعدتها للداخل بحيث تشبه المراوح 
النخيلية» وقد تكررت هذه الزخارف في مجموعة أمراء الناصر محمد حتى لكأن 
القول بأن الفنان الذي أعد مثل هذه الزخارف هو قول أقرب إلى الصحة " (') 
(شكل رقم )١9‏ . ش 

وقد تستخدم الورقة ثلاثية الفصوص بمفردها في الزخرفة مثلما يظهر في 
جدار جامع السلطان حسن ( شكل رقم 73١١‏ ) (وصورة رقم )٠١‏ »؛ وفي قمم 
العقود المطلة على صحن جامع الأمير الماس وعلى أعمدة ضريحه » وقد تستخدم 
كجزء من تصميم تلعب فيه الأفرع الملتفة والمتداخلة دورها في زخرفة المساحات 
مثلما يظهر في أعمدة محراب ضريح الأمير الماس وجامع الظاهر بيبرس ( شكل 
رقم 3١25١‏ ) » أوتستخدم كجزء من زخرفة هندسية مثلما هو موجود في نافذة 

جدار القبلة في جامع الأمير حسين » وفي مجموعة الناصر محمد » وجامع بيدمر 

التي ويد فيد لو رن الزخرفة النباتية والهندسية مثل اللؤلؤة داخل 
محارتها . () 


. ١؟١ص‎ » قريد شفعي : المرجع السابن‎ - ١ 


؟ 


- شاهدده فهمي كريم : مرجع سابق ص ©1460 0 
* - فريد شافعي : المرجع السابق » ص ١737‏ : 
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شكل رقم 5١‏ رسم لزخارف 
شكل رقم ؟١؟‏ يمثل رسم للورقة انثلاثية في 


الأحجية الجصية يجامع الظاهر بيبرس. 


كم أكون اف :كلاقة التصدوضن 


بأحد الأحجبة | : لحصية بجامع الظاهر 


ع نل ماب مات 2 27 > رج يي رع بسر عر جزل" بار بلق ولج بن 


قي 0 ته تت مد ا ك 100101 


5-5 


صورة رقم (50) زخارف نباتية لأوراق ثلاثية النصوص وأفرع ماتفه 
يجامع أل لطان 5 


حا 


ج- المراوح النخيلية : 
+ نوق اساسا اند نوف ةلتفو ارقن كلام البعفو نيا من الصدانيا 

في زمن المماليك خاصة المماليك البحرية .20 

واعلتي ارك مين أن السرادع اللخ اده ني شوق ككبار اك 
الإقزروق والؤوسان و النداشيانياق بو الجر لون + الا آق لضان القينم عدن حلت 
تطوير هذا العنصر الزخرفي حتى أصبح من العناصر الفنية الإسلامية لما حقق له 
من فكر رياضي هندسي لبنية زخرفة هذا العنصر " (') © وقد ظبعرت-أشكال 
نزو زع النخل ةق ان رق العقية يقر لعفي اظد :الها القرن. لاني 
الهجري ؛ فقد وجدت تيجان بعض الأعمدة مزخرفة بالمراوح النخيلية يرجع 
كأريقها الن عضا القت «الاسدة كلك وجيت وخارانة تخررية ر وكيا واجيدة 
قصر المشتي » ومنبر جامع القيروان بتونس " (') » حيث تظهر منفرده أو في 
صفوف تتخلل بعضها ثمار الصنوبر أو تظهر بالتبادل مع أوراق نباتية أخرى » . 
ويوجد في متحف المترويولتيان تاج عمود مزخرف بأنواع مختلفة من المراوح 
النخيلية المتداخلة مع بعضها " (') وفي العصر الفاطمي كان للمراوح النخيلية 
تار وشيوطا في اانخازة الحضبيةء ريطن الطائع الأتعدن بتسائج من هذه 
الزخارف التن تريط أخى إتشيال خواضضو الفقود «بعيضتها وكين هالدقة والزقة 
في ليونة الخط المتشكل به الزخرفة » صورة رقم ( 5١‏ ) 

وفي العصر المملوكي أخذت المراوح النخيلية قمة زخرفها في التصميمات 
النباتيه الجصية حيث لم يخل مبنى به زخرفة إلا والمراوح النخيلية تحظى بمساحة 
زخرفية فيه » ففي جامع الأمير الماس تشغل المراوح النخيلية وأنصافها حيز 
باطن العقد الذي يتقدم المحراب » وخواصر ربط العقود المطلة على الصحن 
ببعضها ' والتي تبدو من شدة إبداعها وكأنها أوراق نباتيه متحركة في الهواء " (؟) 


شاهيدة نهمي كريم : مر بجع سايق »: ص1:55 . 
. 2308 بآ , 01/ة وعلططلاكتة , 5ك 0 عتطاكا ها معنلساة : لمعمتم 2 
. 2.12 , 1978 , عسخة . وأوعطلطخ .3/1 , مععداكل سا2 . همممتلكلي > 13 .40 . 15" ,. 3-114 


' - فريد شاقعي : العمارة العربية في مصر الإسلامية » مرجم سابق ص 7١17‏ . 


١4‏ عه 


كذلك تشترك المراوح النخيلية في زخرفة الدوائر والبخاريات الموجودة في جدار 
قله لدابم عرو رك 1810| وشكل و ا 

وفي جامع آل ملك الجوكندار فان الزخارف النخيلية تظهر متخللة للشرائط 
0 الو اكه التي رين أغنى الحذو ان روفن جات لايق دين ون 
الإيخارف التنائفة الحضية المواوج الحلية في التيحاحة أطلى البسر اي نوفج 
كوشات دخلات النوافذ المعقودة بجدار القبلة » أما خواصر العقد الزخرفي في 
أعثره انعو ف وطاناء: امرو عموو لني العو فاضاو انع انه شا 
المساحة مع أوراق ثلاثية الفصوص مثل ما هو متبوع في بعض الأحجية المفرغة: 
لنوافذ جامع الظاهر بيبرس صورة رقم ( 55 ) » وكذلك مثل ما هو موجود في 
الشريط الزخرفي الذي يدور له النوافذ شكل رقم )١5(‏ . 

ومن جامع الأمير قوصون تلعب أنصاف المراوح النخيلية دورها في 
زخرفة الأشرطة الزخرفية التي تدور حول النوافذ » مثلما هو موجود في الشريط 
الزخرفي الذي يدور حول رقبة قبة خانقاه أيدكين البندقداري » وفي زخرفة 
الحشوة المعقودة أعلى محراب الأيوان الجنوبي الشرقي لمدرسة قلاوون صورة 
رقم ( 4 ) وشكل رقم ( 765 1١‏ » ب ) أما في بيمارستان قلاوون فإن الزخارف 
النخيلية وأنصافها تشغل باطن وواجهات عقود بائكتي الإيوان » كما تشغل هذه 
الزخارف المساحات الخالية للدخلات الدائرية برقبة قبة جامع الأشرف خليل من 
. الداخل » وكذلك تشغل الزخارف النخيلية وأنصافها داك وباطن قبة جامع 
ا كنا انميق 105 كان تج در مر جه فى تكرنة بان 
وطاقية وتوشيحتي محراب جامع الناصر محمد ٠‏ . 
! وتتأسس بنائيه زخرفة المراوح النخيلية في تكرارها وتماسها على قاعدة 

لعن الس كن أدكرة لفن ملنا وار لق ونيا كركف ماد مس0 

لأشكال المراوح النخيلية التي سادت وشاعت زخرفها باستخدام الجص في المباني 
المملوكية سواء كانت سوق بي الحل ره اك فافكة زذانينا ٠‏ أو عندما 
تتداخل مع أوراق نباتية أخرى أحادية أو ثنائية أو ثلاثية الفصوص ؛ أو مع أفرع 
نباتية » أو مع كتابات حرفية » أو مع أشكال هندسية خالصة . 


-ط١١9‎ 


صورة رقم ( 5١‏ ) المراوح النخيلية في الجامع الازهر 
( تصوير الباحث ) 
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والمراوح النخيلية بأعلى محراب مدرسة قلاوون 
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ى- آالوريدة النباتبة متعددة البثتلات : 

الوريدة في اللغة تصغير وردة . وفي.الفن يعرفها قاموس أولشتاين للفنون 
"” هئ عبارة عن رسم مجرد لزهرة كاملة التفتح » حدودها كاملة الإستدارة ».وقد 
رسمت خطوط بتلاتها في نظام هندسي (يشبه الأشعة) » بحيث أنه بإطالة النظر 
إليها تبدو وكأنها بدأت الدوران » ولذلك يطلق عليها الوريدة الحلزونية ( أ 1/7 


6اء5هه)(). 


وأتفذ 0 أقدم الأشكال الزخرفية المتماثلة المشتقة عن دراسة النبات 
تسن مق أكنرها انسار افج ككل العحوى: العصبياز اك فجكل وقدم 
(/ا7أءبءجيدءه) ِ 

وفي العصور الإسلامية انتشرت الوريدة كنموذج زخرفي مميز في كل 
التصميمات وفي كل مجالات الفنون مع كل الخامات فالوريدة عنصر فني تعبيري 
مشترك في منتجات الجص والخزف والخشب والمعادن والمنسوجات وطباعة 
الأقمشة والمشغولات الورقية والجلدية والمنتجات الحجرية والرخامية من فسيسفاء 
وموزايك وغيرها » فهي شكل فني متعايش مع كل مجالات الفنون الإسلامية لما 
لها من مواصفات فنية يحتاجها الفنان باستمرار ويطوعها في أعماله شكل رقم 
)8 لاع : 

وقد ظهرت الوريدة في الزخارف الجصية المملوكية كشكل زخرفي في 
معظم الزخارف الجصية النباتية » ففي جامع الأمير الماس زخرف الفنان المسلم 
الشريط الخارجي الذي يحيط النوافذ المعقودة بخواصر العقود المطلة على الصحن 
بنماذج من الوريدة المتبادلة والمتداخلة مع أفرع وأوراق نباتيه » كذلك تظهر 
الوريدة في الزخرفة الجصية للشرائط التي تفصل بين المناطق الزخرفية داخل 
المساحة المستطيلة التي تعلو محراب جامع الأمير حسينءأما جامع الأمير قوصون 
فان الوريدة تظهر في زخارف الشريط الخارجي المحيط بالنوافذ » وفيه(') . 


أن المبنيذه منى العجمي : يجلة دراسات وبحرث العدد الثالث » جامعة حلران : القاهرة » ديسمير » ٠لمؤ١ا.‏ ص ؟9ء ٠‏ 


* - شافتده ه فهمي كريم : مرجع سابق » ص 477 5 


شكل ركّم 177 نماذج لوريدات زخرفية مستخدمة في العصور الإسلامية قبل عصر المماليك ( عن من العجمي ) 


شكل رقم 8٠ب‏ زخرقة مملوكية بعنصر الوريدة؛ ( عن إيفاوبيلوة) 
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تتيادل الوريدة بشكلها المستدير موضعها في الزخرفة مع أنصاف المراوح النخيلية 
لتحقق الإتزان في إيقاع تكرار غير رتيب . 

أما الشريط السفلي الذي يحيط بالحشوة الجصية الموجودة فوق المدخل 
لئسي بالجهة الشمالية الغربية من الداخل 56 الظاهر بيبرس فشكل الوريدة 
ابه فيل شبح رناكت ميقن لحر اتاج واطنينا مشوع ونان عق مود لطر 
المتراصة والمتبادلة ' ويظهر هذا الشكل للوريدة أيضا في الشريط الخارجي الذي 
يدور حول إحدى نوافذ جامع قوصون » ويتحلى الشريط العلوي الخارجي الذي 
يتوج رقبة قبة خانقاة إيديكين البندقداري بزخرفة وريدة من ثماني بتلات مسننه 
انكر قن ولاق مقو لماي 0 لب مار جره في الميودار الوط الور 
بالبائكه الخارجية لإيوان قبلة مدرسة السلطان فلاوون ٠.‏ 

وفي أحيان أخرى تتكون الوريدة من بتلات ثلاثة متميزة باسندارة البتلات 
مكنا ته حوسية قي اتروع الريكوفي اللسكي الطر افيه قم كانفاه نكي 
البندقداري من الداخل ؛ ركذلك في طون كن ومهزانب مورة الملطان فاذووق؛ 
ه- آالورقة الكأسبة : 

من الأشكال النباتية التي شاع إستخدامها في تصميم الزخارف الجصية 
الحاركية جرالق تقاف المسوييا اعفن تكو انكل الرر كد اليه اليف 
لتصبح في. صورة كأسية - شبه مثلث قاعدته أعلى ورأسه أسفل - تستخدم كوحدة 
زخرفية في صورة متراصة أو في صورة تبادلية مع بعضها البتعض أو في 
صورة تجمعية مع عناصر نباتية أو هندسية أو كتابية زخرفية أخرى » ولعل 
أشهن شكل للوووقة الكاسية ما .قدمة الفنان المصري القديم لووقة اللؤكسن .وزاهرتته 
والتي تناعت في كل عصور الفن المصري القديم وفي كل مجالاته أيضا (') : 
تكن دوقم 1155 اه ا 


2 خمر د علي محمود : القيم التشكيلية للرسوم في فن التصوير المصري القديم والمعاصر » رسالة ماجستير غير منشورة » كلية الفنرن 
الخميلة : جامعة حلران » القاهرة » 1983م » ص 7١١‏ . 


شكل رقم 59 ب 


2 
35 
- 

ك0 

0 
ا 
الك 

. 2 
101 

0 


مية 


) 


عن إيفاديلسون) 


> سم م ع م م م ل الس 72س 


62 0 6 


1 21 5 ١ 
ليه‎ 


لستلاا ل اا جم م مس 


شكل رقم احركة 


لت 


وقد ظهرت الورقة الكأسية ضمن الأوراق النباتية التي تزخرف إحدى 


البخاريات في جامع الأمير الماس » وتظهر الورقة في شكل أقرب إلى ورقة 
اللوتس وزهرته مع بعض التحوير بالاستطالة لتصبح في صورة كأس تعلوه بعض 
الفصوص الصغيرة (') وقد تكرر ذلك المثال للورقة الكأسية في جوامع أمراء: 


خلاصة (الزخارف النباتبة ) : 


وتخلص من الدراسة التحليلية للعناصر الزخرفية الجصية النباتية التي 


استخدمها الفنان المسلم كعناصر فنية في اعماله"؛ ووجد الباحث ما يلي في هذه 
الزخارف : 


ا 


على الرغم من أن العناصر النباتية كانت مصدر الهام لتعبيرات الفنان في 
كل العصور والحضارات حسب معتقدات كل حضارة وعصر »ء الا أن هذه 
العناصر النباتية حظيت باهتمام خاص عند الفنان المسلم ء هذا الاهتمام 


إستئد إلى حفيقة العلاقة بين الشكل والمضمون مما ساعد على تطويير 


الموجود من زخارف ؛ إضافة إلى استخراج عناصر زخرفية نباتيه جديده 


وين بعلن اقكان القنا ١‏ (الفسلك ووؤركة الكدة الكالسي: 


أن الكشف عن القواعد الرياضية التي تبنى عليها هذه العناصر النباتية من 
أجل تحويلها إلى عناصر فنية ساعد الفنان المسلم على إعادة صياغة 
اد عي ين لاير فارة ودر ارام 16 عليه قاذم ولكر فعس لحي 
( الإسلامي ) إضافة إلى إبداع وحدات فنية زخرفية جديدة ٠‏ 

وضوح مدى قدرة الفنان المسلم في الإلمام بالعمليآت الرياضية ومزجها 
بقدراته الفنية التشكيلية وقواعد بناء العمل الفني ليبدع اشكالا فنية زخرفية 
تتلاءم مع متطلبات الغرض المعد لأجله التصميم مما ساعد على زيادة 
مقدار الثراء الفني في اعماله » وقد تم التوصل إلى أن الفنان المسلم أسس 


متاح بج لم اممف ل بويت 
'- محمرد على محمود : المرجع السابق » ص 1١17‏ 1 


ا م 


أعماله الفنية الزخرفية هذه على العديد من القواعد الناتجة عن فكر رياضي 
سابق عن الإسلام مشل المستطيلات الجذرية:/48/3 والمربع الرقمي 
السحرى فى تدع تقراف كتيده مقلع عن لفك علاطي يكل 
الشبكيات والحلزونات الجذرية والتي نتجت من عمليات القياس 
ولحي والمخاون الرامية والأفقية والسناقة والنائلة #والتسائن 
والتراكب » والتبادل » والدوائر . ظ 

؛- أن هذه القواعد الرياضية في التقائها مع الأسس الفنية كالتكرار والإيقاع 
والاتزان والتمائل اعطت للفنان. المسلم امكانيات فنية غير محدوده في ابداع 
وحدات زخرفية تلاقت مع خامة الجص كما تلافت مع غيرها من الخامات 
رجهت كن هذه المسنالات فى القمان» التملوكية . 

ه- عمل الفنان المسلم على أن يجعل عناصره الفنية النباتية تقوم بدورها الفني 
في شغل المساحات سواء كانت هذه العناصر تقوم بدورها منفردة أو 
متجمعة مع عنصر نباتي أو أكثر من عنصر بحيث جعلها تتعايش وتتسق 
مع بعضها البعض لتعطي إنسجاماً إبداعيا غير مسبوق حتى لكأن المبنى 
00 لرزااك يان لمر اضله مقف علي الغد مد كن انسلج 
الابداعية للزخارف النباتية معأ ؛ وحتى تلك التي تتداخلت مع عناصر فنية 
أخرى كالعناصر الهندسية أو العناصر الكتابية . 

5- استطاع الفنان المسلم أن يجعل الناظر لكل العناصر الزخرفية النباتية 
سواء العنصر الواحد أو المتعدد يجدها تموج بالحركة والناتجة من الاساس 
التي استندت إليه وهو التكرار الذي يسود هذه الأعمال » والذي يبتعد فيه 
الحس عن الرتابة عند مشاهدته نظرا لما استطاع الفنان من التوصل إليه 
في جعل الحركة مستمرة عن طريق ما أحدثه من عمليات.فنية كالتقابل 
والتلاقي والتضافر والتداخل والتبادل . 

ثانباً : الزخارف المندسيبة : 
تتميز الأشكال الهندسية بالقياس الدقيق الذي كلما التزم الممارس بهذه الدقة 

تحقق للشكل الهندسي خصوصيته (') » وعلى الرغم من قدم علم الهندسة 


1١ 


- رفيق سليم جورجي : أسس تصميم الزخارف المندسية الإسلامية » ماجستير » كلية الفنون احميلة » جامعة حلوانء القاعرة » 


لمحتام ص 575 . 


برا 


والتعرف على نظريات عديدة فنية قبل العصر الإسلامي » الا أن المسلمين قد 
أضافوا إلى هذا العلم الكثير » فلقد عنى الفنان المسلم عناية فائقة بهذا العلم من 
الناحيتين النظرية والتطبيقية الأمر الذي أفاده في إنشاء تصميماته الزخرفية التي 
إنتشرت على كافة السطوح وفي كل الخامات واستخدمت فيها أساليب متنوعة من 
التقنيات. وعلى الرغم من أن الدقة أمر حيوي في تصميم وتنفيذ الوحدات 
الزخرفية والتي بلغت أوجها في العصر المملوكي من الحضارة الإسلامية " (') 
“الآ أن الذقة في تصلمية الزخارف التباتيه تختلف عن 'الدفة في تصميم الزخارف 
الهندسية » بمعنى أن الحركة تتم وتنطلق من مصعدر-الأشياء ومركزها نقطه تصنع 
التمدد والتحول والتلافي والإنتشار والتجاور. والتعاشق» وغيرها من الأسس 
الهندسية ('). 

من هذا المنطلق ظهرت أشكال التكرار كأسلوب فني في بنيه الفن 
الإسلامي ؛ فلقد ساعدت القواعد البصرية الهندسية أن تحقق الفكر الرياضي للفنان 
المسلم وجعلته يصوغ أشكاله الفنية بالتزام وحرية وإنطلاق تكرن افق النقيائية 
الممتدة في كل الاتجاهات بالنسبة لهذه الأشكال الهندسية فتحركت الدوائر 
والمزيحاة و المثلشات والأشكال منتظمة الأضلاع كالمسدس والمثمن لتصنع 
أشكالا بات لها مسميات فنية من أشهرها الأطباق النجمية التي أستخرجت من 
امون حتادية لعل الشويها ما يمك بلشعكياك وقد جناع الحصل ككاية ليا 
ا ل ببق لز يشارف اليتفشيه “تيكل 
رقم(١) ٠.‏ 

ومنذ فجر الإسلام والفنان المسلم يبحث في إبداع الزخارف الهندسية ويعمل 
على إخراجها من حيز الرتابة ولغل ما خلفته مباني العصر العباسي في مدينة 
سامراء يعد نموذجا متميزا لهذه الزخارف وتنفيذها » فلقد بنيت المدينة على أسس 
هندسية إيداعية » وكذلك تمت زخارفها () ٠‏ 

وتسود الزخارف الهندسية دور وأبنية عصر المماليك حيث لا يخل مبنى 
الا والزخارف الهندسية تنتشر بين جنباته وفي جدرانه وأعلى أسوراه بطرق 
وتقنيات متنوعة بتنوع الخامة المستخدمة » وفي خامة الجص التي تعد الخامة 
' - لحمد فكري : القاهرة ومدارسها ج١‏ ء دار المعارف » القاهرة » .153 » ص:48/44 . 


* - شاهنده فهمي كريم : مرجع سابق ص 41٠١‏ 9 
* - عوائد خليل الأعظمى : الزخارف الجدارية في آثار بغداد » دار الرشيد للنشر ؛ بغداد » ٠158م‏ 416. 


2000 


المملوكية التي وحدها الباحث في العمارة 


- 


من الخامات السائدة في الاستخدام المعماري لتغطية الجدران وتزيينها استخدمت 
الزخارف الهتدسية . 

ويمكن إيجازأهم العناصر التي صاغ بها الفنان المسلم في العصر المملوكي 
زخارفه الجصية في الآتي. : 
1- الشكل الهرمي الملتف الأضلام : 

وهذا العنصر الزخرفي عبارة عن مثلث يتحرك.إما إلى الداخل أو من 
الخارج بمعنى وجود مثلثاً صغيرا تتحرك أضلاعه سواء كان متساوي الأضلاع 
أو متساوي الساقين في صورة : خطية وتلتقي معا عند زوايا المثلث بترديد مساحي 2 
أكبرء وحركة الأضلاع هذه يتحكم في تكرارها الفنان حسب المساحة أو الإطار 
الذي يريد إشغاله . (') 

وتظهر هذه المثلثات الهرمية على هيئة شريط يحيط بالزخارف الأخرى 
كما هو موجود في جامع الأمير حسين ؛ أما في جامع الماس فهذه الزخرفة تظهر 
في الشريط الفاصل بين النافذتين القبليتين على هيئة أربعة مثلثات متقابلة » ومثلها 
يظهر في الإطار المحيط بنوافذ جامع الأمير قوصون » وينتشر هذا العنصر 
الزخرفي الهندسي في الجص فوق النافذة المستديرة داخل رقبة القبة في ضريح 
الأشرف خليل » وفي الشريط المحيط بالنوافذ الداخلية في منطقة الانتقال في 
ضريح حسام الدين توران طاي المنصوري (545ه/15950١م)‏ . 

ويعد الشكل الهرمي الملتف الأضلاع من الأشكال الهندسية الزخرفية 
الأكثر أنتشار كإطار تشغل بها فراغات ذات مواصفات خاصة » فقد ظهر هذا 
متيو ال خرفي في التجديدات التي قاونيا مظان لاحي لجامع أحمد بن 
0 (595ه/12515م) في كوشة العقد للمحراب المسطح »؛ وفي كوشة العقد 
العاتق من واجهة مدرسة زين الدين يوسف (صورة رقم 55) » وفي مشهد أم 
كلتوم ( صورة رقم 55 ) » أما في مدرسة سلاد وسنجر الجاولي فهذا العتصر 
الزخرفي يظهر محيطا بالشريط الكتابي فيها صورة رقم (517) » وفي الشريط 
: المحيط بالجزء العلوي خارج منطقة الانتقال في ضريح الأمير سنقر السعدي 


(صورة رقم ٠5/8‏ 094) . 
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صورة رقم (05) يمتل الشكل الهندسي الهرمي بمشهد وضريح أم كلتوم 
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صورة رقم ( 51 ) تفصيل للزخارف الهندسية الهرمية في جامع سنقر السعدي 


3-0 


قرت الشكل الزجزآجِي أو المدرج : 


ويمثل هذا الشكل الزخرفي تطور للشكل الهرمي السابق حيث المثلثات في 
إتصال قاعدي معتدل أو معكوس مستمر . بحيث تشغل المساحات بين خطوط كل 
مثلث بزخارف نباتيه » وقد ظهرت أولى هذه الأشكال في مصر ضمن الأشرطة 
الزخرفية ١‏ لجصية في باطن عقود جامع أحمد بن طولون ( صورة رقم ال د 
وإن كانت بدايتها الإسلامية في الزخارف الجصية بقصر المشتى من العصر 
000 
في العصر المملوكي شاع إستخدام هذا الشكل الهندسي الزخرفي حيث . 
الشريط الزخرفي الذي يحيط نوافذ جامع الأميز عو ره )ون 
عمودي محراب الضريح الملحق بجامع الأمير الماس » وفي الأعمدة التي تكتنف 
نوافذ منطقة الإنتقال من الخارج في قبة جامع الأشرف خليل » ويستمر شيوع هذا 
النمط الزخرفي بالشكل الزجزاجي الهندسي فنجده في الشريط المحيط بالمساحة 
0 كي محراب جامع حسام الدين توران طاي 34 وفي الشريط الذي يؤطر 
هذا لشكك الحرفي الندسي العسي في ترشيي المحارب لدوجودة في 


جوامع أمراء الناصر محمد . (') 


ج- زخرفة الحبيبات أو الأقراص المثقوبة : 

من الأنماط الزخرفية الهندسية التي يتميز بها الحجص نظرا لخصائصه 
كخامة طيعة تقبل التشكيل في كل حالاتها » وتساعد على أن يصل فيها التشكيل 
بالغائر من الحز البسيط الأثر على السطح وحتى التثقيب حتى لكأن بعصض 
الزخارف الجصية التي تغطي النوافذ وترى من الجهتين كان الفنان يصنعها بدقة 
متناهية من جهتيها بعد تثقيبها حتى تبدو وكأنها مطبوعة ويشبه هذا النمط 
الزخرفي ما كان يتم في " شبابيك القلل - المشارب " والتي كانت تصنع من الطين 


كت فريد شافعي : الأعشاب المزحرفة في : الطراز الأموي ء بحلة كلية الآداب جامعة القاهرة . الجلد ؛ ١‏ الجرء الثاني : الداهرة » 


“د5ام.ص 95. 
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شكل رقم ( ”١‏ ) الزخرفة الجصية لشريط 
محيط بنافذة بشكل زجاجي في جامع قوصون 


حم و34- 


الفخار بأشكال نباتيه وهندسية وحيوانية وكتابات وكانت منتشرة في مصر وتوجد 
أعداد لا حصر لها في المتاحف . وهذا النمط الزخرفي " كان مستخدم في العصر 
الساساني وانتقل إلى العصر العباسي في مدينة سامرا » واستخدم أيضاً في جامع 
أحمد بن طولون ٠‏ شكل رقم (2) وكذلك في زمن الفاطميين " ؛ (') لكنه شاع 
وإنتشر مع كثير من التطوير في التصميم الزخرفي وتقنيات التنفيذ في العصر 
المملوكي وقد ظهر هذا النمط الزخرفي في القاهرة بمسجد آل ملك الجوكندار » 
وحول الصرة التي تزين جدار ضريح الأمير الماس » وحول توشيحتي عقّد 
المحراب في قبة جامع حسام الدين توران طاي » وفي إطار عقّد وتوشيحتي 
.المحراب الجصئ في رباط أحمد الرفاعي » أما في زاوية ( جامع ) زين الدين 
يوسف فقد ظهرت الأقراص المثقوبة في إطار كوشتي النافذة شكل رقم (7؟) وفي 
مدرسة الناصر محمد شكل رقم (4") »؛ ؛ وفي جدار قبلة جامع الأمير حسين 
يوجد نموذج بديع لهذا الأسلوب الزخرفي في الجص (صورة رقم 5١‏ ) . 


د- الوحدات الدائرية والنجمية 7 الناتجة عن تقاطع الخطوط : 


نمط من الأنماط الزخرفية التي استخدمت في الأعمال الجصية الهندسية 
التي شساعت في العمنارة المملوكية » وتختلف وعلى الرغم من أنه نمط غير 
مستحدث حيث يرجع ”" تأصيله فنيا إلى العصر البيزنطي'(') ثم إستخدم في الجامع 
الأموي بدمشق (17ه/١٠/م)‏ بتنفيذ بخامة الرخام » الا أنه أستخدم بكثرة في 
الزخارف الهندسية الجصية التي تغطي جدران جامع أحمد بن طولون الذي يعد 
نموذج للاستخدام الزخرفي بما إحتواه من تجديدات في العصر الفاطمي والعصر 
لمعاو كع 1 ظ 

وتمثل الوحدات الدائرية والنجمية الناتجة عن تقاطع الخطوط عنصر 
زخرفي هندسي استخلصه الفنان المسلم في العصر المملوكي ليشغل مساحات 


1 - عن محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزحرفية الإسلامية في مصر قبل الفاطميين مكتبة الأنخلر المصرية » الاهرة 0م5م. 
' ؛ تختنف هذه الوحدة الزخرفية عما يسمى بالطبق النجمي الذي سيآتي الحديث عنه فيما بعد ( الباحث ) . 

مك ا 0 00 

- فريد الشاقعي : الأخحشاب المزخرقة ف الطراز الأموي » مرجع سابق : ص 187 . 

' - حسن الباشا : جامع إبن طولون » بحلة مثير الإسلام » عدد ٠١‏ شوال ١ه‏ / فبراير مح ء القاهرة » ١131م‏ ص817١‏ 
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شكل رقم 05١‏ زخرفة الحبيبات أو الأقراص 


المثقوبة في جامع أحمد بن طولون ( عن لاجين ) 


شكل رقم 55 زخرفةالأقراص المثقوبة 


زخرفة الاقراص المتقوبة 
في مدرسة الناصر محمد ( عن لاجين ) 


سكل ركم 17 
في جامع زين الدين يوسف 


( عن لاجين ) 


صوره 
في 


رقم ( 5١‏ 
جدار قبلة 


جا 


( 
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تسن بالتويع والليوقة فى البناء الوخزفئ: لتعفارة فهئ. اشسكال طكودة مين "دواافن 
ومضلعات منتظمة تتحول إلى مسمى بالأحجبة فصارت مثل النجوم » ومنها ما 
ليزيقي الحجة الدرافة النوحر ف رقة قة جا الأدوت كيل ««ترقي أحجم 
النوافذ الوهمية في مئذنة جامع الناصر محمد »وتمثل واجهة مجموعة قلاوون 
نموذجا فزيدا للأحيفة الميكظة للوحندات الدائرية والنهمية فى الزكزقنة الحضينة 
الهندسية » صورة رقم ( 17 ) . 

وكلكن لكين هذ النيظة الزتقر فى 'الندسي طليق: في" الذوائن ١‏ الق عضيل 
بين الزخارف الكتابية وفي البخاريات » ومن أمثلتها ما هو موجود بالقاهرة من 
دوائر جصية هندسية تقع بين الكتابات داخل قبة جامع الأشرف خليل » وداخل قبة 
جامع حسام الدين توران طاي » وفي توشحيتي زاوية زين الدين يوسف » وفي 
البخاريات خارج قبة جامع سلاد وسنجر الجاولي » وفي مسجد سنقر السعدي ١‏ 
وفي مسجد المهمندار تتحول الدائرة إلى نجمة ذات تسعة رؤوس (') صورة رقم 
(515) دوئمةا التمد الزكرفي قيدو لأرلام :"قي مذكل رياط خاتهاة يعدي 
حلب في عام (516ه//ا؟؟ ام). 


ه - الطبق- النجمي : 

شو الطيق تعس وقةون: التسائع القيية ازحرفيةه البشمية الإساضن 
الخالصة بداية وتطويرا حيث أستخدم في بنائه الفني منظومة الشبكية الهندسية التي 
تأسست على تلاقي الخطوط المنتظمة بزوايا متمائلة لتنتشئ ما يسمى بالطبق 
النجمي السداسي 00 النجمي ذا الأثنى عشر ضلعا وزاوية تبدو وكأنها 
تجميع إشعاعي مما جعل هذا الطبق النجمي كتصميم زخرفي يمكن تطبيقه على 
كافة السطوح والخامات فلقد استطاع الفنان المسلم أن يطبق الأطباق النجمية في 
لمن :ولف بتضاء نو الأكتلان والبدادن روت فى ليجات اوبرت الكاعية وه 
زخرفية متكاملة تمثل الزخرفة الإسلامية في قمتها تصميما وتنفيذا (") . 


. 35 3 - ؤي ؟ . ها اء*‎ 1١ 
كان ول ظهور للنجمة ذات التسعة رؤوس ف الباب الخشبي املمقح بالبررتر في جامع السلطان بيبرس اليندقداري‎ - 


(552ه15313م) . إحسن باشا : القنون الإسلامية ) » ص ١85‏ / 2186 


' - حسن الباشا : الفنون الإسلامية أصولما ويجالما ومداها » مرجع سابق ص 18/8 . 


في واجسهة جامع منصور كلاوون ( تصوير_الباحث ) _ 


صورة رقم ( 58 ) الوحذات الدائرية الناتجة من تقاطع 


حد همع 


ون أتقم النمااة نو: لق تتم اقلق لعن كو ةر كرف رمسدية ةا 
ماهو موجود في منبر المسجد الأقصى في بيت المقدس (554/١51/1ه-‏ 
(١‏ مم). إلا أن الطبق النجمي لم يبلغ ذروة إبداعه الفني إلا في عصر 
المماليك بمصر والتي منها وسع إستخدامه وأنتشر في البلاد الإسلامية (') . 

والطبق النجمي عنصر زخرفي هندسي يمثل وحدة متكاملة حيث أنه يتكون 
من ثلاثة عناصر أساسية تسمى الترس » واللوزة » والكنده ؛ أما الترس فهو 
الشكل الذي يتوسط الطبق النجمي ويختل مكان البؤرة منه وهو أول عنصر نجمي 
فيه حيث تخرج النجمة فيه من تلاقي الأوتار والأضلاع بالزوايا فتبدو كالرؤوس 
وعنسج] تررق سعد اوور ارج وجا فكو الور يق خم قالطال 
بقاعدة بضلعين فتكون اللوزة من أربعة أضلاع كل ضلعين فيها متقابلين متلاقيان 
في زاوية متساويا » فيصبح عدد رؤوس ممثلا لعدد حشوات اللوزات فتبدوا كأنها 
وتراحدة قن رديه الكناس :كيك اق لواف منت فط اق ابا كفده 
فهي الجزء الخارجي من الطبق النجمي وعدد أضلاعها ستة أضلاع يحصر كل 
إثنتين منها لوزة في توزيع إشعاعي مستمر أيضاً تدور الكندات في صورة دائرية 
حول اللوزات » وعلى الرغم من أن الكنده تتكون من ستة أضلاع كل اثنين منها 
تفتكا نياك انلها املع اشكاذ سويد متتكلها لحم ارون الور ابنا افونا برهي 
أن تتميز الكنده في الطبق النجمي المتكامل بأنها متماثله تدور حول محور أوسط 
يصل إلى مركز الاشنعاع في داخل تلاقي خطوط وهمية داخل الترس (') شمكل 
رقم (56) .٠‏ اي 

ويغد/الطبق النجمئ من العناصيز للزخرفية الهندسية الإسلامية النعقدة حي 
عدد وحداته تمثل الترس مع ضعف عدد الأشكال المرسومة لكل من اللوزة 
والكنده سكل رقم (5*) “فالطيق السداسي تحتمسم فيه كلاكة عشرة شكلا فنيا:. 
مقكيها في غنطيق اللحايق: لنسية فى مدو :نكر زرديه تالت الأسيلاة وكداتدة 
الأشكال » وذلك يحتاج مقدار من الدقة في التصميم والتنفيذ عالي التقنية » بينما 


١ 


' - عن فريد شافعي : المرجع السابق ص 5م - 84 . 
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شكل رقم 1 يمثل خطوات عمل الطبق النجمي العشري وتتضح 
الاجزاء للثلاثة للرئيسية للمكرتة له ( عن ليفاؤياسون ) 


صا 


تمثل الأطباق النجمية للفنان مشكلة في الفراغات المحيطة والتي يبذل من أجلها 
الفنان الجهد في اشغالها بعناصر فنية متسقة ومنسجمة مع هذه الأطباق . 
وعلى الرغم من أن الأطباق النجمية تعد منتشرة في معظم مجالات أشغال 
الفن كأشغال النجارة وأشغال المعادن وأشغال الفسيفساء الا أنها في أشغال الجص 
تبدو على درجة من الصعوبة نظرأ لكثرة الخطوط والفراغات التي تتكون منها 
الأطباق النجمية التي توجد على هيئة شرائط محيطة أو في صورة مساحات تغطي 
النوافذ المتعددة في جميع دور العمارة في العصر المملوكي خاصة العمارة الدينية 
لتعطي التهوية والإضاءة إضافة إلى العامل الجمالي والفني » وهذا ما نشاهده في 
مجموعة مساجد ومدارس أضراء الناصر محمد بن قلاوون » وفي نوافذ جامع 
المارداني » وفي قبة ونوافذ جامع منصور قلاوون وفي نوافذ جامع السلطان 
بيبيرس » ونوافذ جامع الأمير الماس وجامع المارداني » صورة رقم (55:54)(') 
ونكلقى تن كور ائنة رتك الخاصر اازكوقية البسية الذي اندع نينا 
الفنان المسلم بعناصره ووحداته الفنية الى ما يلي :- 
-١‏ تعد الزخارف الهندسية بعناصرها التجريدية رافد أساسي مهم تمثل مع 
. الزخارف النباتيه جناحا الزخارف الجصية المملوكية في الفن الإسلامي في 
العصر المملوكي » وأن هذه الزخارف ساعدت الفنان المسلم على أن يحل 
لوليا ون ةك ملم القزاء وإتكال الممناهة ؛ 
-- تأسست الزخارف النباتية والهندسية على الفكر العقائدي والفكر الرياضي »: 
وقد ساعدت العناصر الزخرفية النباتيه الهندسية على إتساع قاعدة التطبيق 
في أشكال تجريدية أعطت للفنان المسلم قدرات غير محدوده في الابداع 
الفني في كل من التصميم والتنفيذ ٠.‏ 
كانت هناك عناصر إبداعية فنية زخرفية نباتية كالمراوح النخيلية وأنصافها 
ظهرت الأطباق النجمية كأبداع إسلامي خالص على قدر كبير 


' - نعمت إسماعيل علام : مرجع ساب : ص 5ه . 
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صورة رقم ( 14 ) نافذة جصية مزخرفة بطبق نجمي 
قي جامع الظاهر بيبرس ( حسن باشا ) 
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صورة رقم ( 55 )ز 


55 


هندسية 


لا 


باق 


-54) 


املد و6- 


من الدقة والتعقيد سواء في التصميم أو في التنفيذ مما جعل التنوع والتناسق 
بين العناصر النباتية والعناصر الهندسية عمل مطلوب دائما من الفنان حتى 
لا يكاد يخلو مبنى مملوكي واحد من الجمع بين مصدري التعبير الفني 
النباتي والهندسي . ش 

شاف المتكد ار ارتم لك الوديتة#التحدة لقنن كات تيون ايسفن 
الفلسفية للفن الإسلامي وهي التكرار والاستمرارية والحركة » وذلك بابداع 
امون لان المسنااك في شاع نوع قر كا جفدزة البدائة 
والنهاية للتصميم الفني فالوحدة الفنية مستمرة الحركة على السطح المطلوب 
زخرفته والذي ينتهي بنهاية أطراف هذا السطح المشغول في كل 
الاكذاهاك شواء الامشدر ان الطولي أن المينكوضن أو الققها عن يغلي كذ 
مكارت : 


الفصل الخامسر 
الأسس الفنية للزخارف الجصية المملوكبة 


- الأساس الرياضي للعناصر الزخرفية الإسلامية . 
- القاعدة الأساسية لبنية الزخرفة الجصية المملوكية . 
- التكراو فالاتتتات العتدسي: 


- التكرار بالانعكاس الهندسي . 
- التكرار بالدورآن السالب والموجب . 
- السمات المستخلصة من استخدام قاعدة التكرار. 


د ذه آذ ا 


الأسسر القنية للزخارى الجصبة المملوكبة 

أثيتت الدراسات واليحوث الأكاديمية التي تناولت الفنون الإسلامية أن الفنان 
المسلم إستخدم 10 وأبدع نماذجه الفنية بناء على فتتين من الأسس : الأولى تأثره يما 
ققخ الخحان انغ الأخرردى وهنا القكن' الويافضي الكريق وخافة واكدية تيكاغروه 
وأقايدس وأفلاطون وأرسطو ؛ إضافة إلى الفكر الرياضي الذي جاء من بلاد الهند 
ا ا والمربعات السحرية (') ٠.‏ 

أما الفئة الثانية من الأسس فتضم القواعد الرياضية التي إستحدتها من الفكر 
العقائدي الذي إتسق مع عناصره البصرية الفنية إتساقا ترابطيا ظهر جليا على مر 
عصور النهضة الفنية الإسلامية أوضحه فكر الخؤارزمي في. الجبر ٠»‏ وفكر إبن سينا 
في فلسفته عن الكون بدوائره السبع ( الكواكب ) » وفكر إخوان الصفا ؛ وأبو حيان 
التوحيدي () ٠‏ ظ 

فالتراث الفني العربي الإسلامي يتميز بأنه تراث ذو ملامح عامة على المستوى 
الفكري » ويتجلى ذلك في كون السلطة الموجهة لكل الأفعال في الحضارة الإسلامية 
كان يستقطبها مركز إهتمام واحد متمثل في عامل ' الوحدانية " الذي يؤكده أبو حيان 
التوحيدي بقوله " وأنا أعوذ بالله من صناعة أوفن لا تحقق التوحيد ولا تدل على 
الواحد؛ ولا تدعو إلى عيادته والإعتراف بوحدانيته والقيام بحقوقه والمصير إلى كنفه 
والصبر على قضائه » والتسليم لأمره " (') . 

من هذا المنطلق كان إنفعال الفنان المسلم مرتبط بمفهوم " المثل الأعلى الذي 
ليس كمثله شيء ؛ وهو المطلق في قدرته والمطلق قي النموذج؛ وهو المجرد لا يحده 
زمان أو مكان ولا يسعه ولا تحدده ملامح أو صفات ٠‏ وهذا المثل المطلق الذي لا 
يمكن إدراكه أو تخيله » هو الغاية للانسان لكي يعيش في إطاره » ومن ثم فهو يبدع في 


"دا تدرية باكاز : المغرب والحرف التقليدية الإسلامية ف العمارة »(ج١ا)‏ ؛ ( ترجمة لويس جرحس) » أتولبية 4/ للنشر . ١58١م»‏ 
ص ثلا . 
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- “ندريا بأكار : المرجع السابق » ص ١75‏ . 


* - عفيف بهنسي : فلسفة الفن عند إين حيان التوحيدي » دار الفكر » دمشق » 341١م‏ : ص 337 . 


جه “ما ه١1‏ ع 


إطار الممكن والواقع على شاكلة هذا المطلق (') » وعلى ذلك يظل المثال الأعلى 
المطلق معياراً لقيمة هذا الإيداع عند حد قول الله تعالى ( وعلم آدم الأسماء كلها » (') 

ودون الخوض في تفسيرات الأسس الفكرية لممارسات الفنان المسلم ؛ إلا أن ما 
كك انها بعد لأست الأساني لذخؤل للغلافات الفتينة وطزيفة الربط وين أحزانهنا فنى 
دائرة مفتوحة من الفعل المتيادل بين الواقع والمفهوم كأساس لعملية الإنتاج والإرتياط 
بالمثل الأعلى » ليس إرتباط وحيد الرؤية والإتجاه » لأنه إرتباط نسبي واسع وشامل 
وليس سكونياً » ولقد عبر الفنان المسلم عن هذا الإنفتاح في جميع نتاجاته الفنية » والتي 
تجلت في الزخرفة حيث لا تجد لإشتقاقات الأشكال الفنية نهاية » كما لا تجد حدا لتوارد 
هذه الأشكال » نباتية كانت أم هندسية - فالشكل وعلاقاته لا تأخذ بعدأ منتهيا بل مستمرا 
ولا نهائياً فهو منفتح على أشكال لا حصر لها تتوازى مع العالم المتغير باستمرار . 
نتيجة للتوجهات الإلهية المطردة » وفي هذا يقول إين عربي " إعلم - أيدك الله - أن 
كل ما في العالم منتقل من حال إلى حال ٠‏ فعالم الزمان » في كل زمان منتقل وعالم 
الأنفاس في كل نفس ٠‏ وعالم التجلي في كل تجلي »؛ والعلة في ذلك قوله تعالى ذ كل 
يوم هو في شأن 4 () ٠‏ ظ 

إن عملية الإنتاج الفني في إطار المثل الأعلى تعني أيضا وجود عامل مضاف 
إلى الوحدانية وهو عامل " استمرارية الفعل " فليس هناك معطئ: لا يتحول ؛ ولأن ما 
هو معطى من علاقات ليس ذا واقع ومعنى إلا بعلاقة السعي المستمر من أجل الكشف 
عن أسرار ألمئل الأعلى » من هنا يظهر التميز جليا في المشغولات الفنية خاصة 
الزخرفة حيث وجود نظام خاص من العلاقات الفنية التي تربط الأجزاء تحقق الوحدة ٠‏ 
فالعملية الإبداعية لا تتم بطريقة آلية أ وطريقة ذاتية قدر ما هي عملية متبصرة » وعليه 
فال اكاك نوف النداضو نيا بتكو عر ليا ولق الها نتكوما #دوسدا يكن ذلك دهده 
العلاكات ما تزال تحمل منطقاً داخليا متماسكاً على المستوى الشكلي يجعلها قادرة على 
التكون + ارا عاد» المساغة في كلق كل الفتعير لتيفي كل العطمون 1 


5 5ع اك وات 1 7 ]تج : 5 5 ب‎ ١ 
جاليات لابداع العربي : عفيف بهنس + يخلة فصول ( دررية ) » الجلد السادس » العدد الرابع » الهيئة المصرية العامة للكتاب ء‎ - 


لقاهرة 1585م » من 58/117 . 


* - سورة للبقرة ء الآية 71 . 
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- بن عربي : الفتوحات المكية » السقر الثالث » تحقيق عثمان يحبى » الميئة المصرية العامة للكتاب . القاهرة » 6م 2 صضاه 5 


سد 661 د 


إضافة إلى عاملي " الوحدانية " و " الاستمرارية " في ابداعات الفنان المسلم 
يأتي عامل " الحركة " نتيجة ةما فالبناء الفني الإسلامي في ديمومة مستمرة؛ 
فهومستمر الحركة في ذاته لا نهائي الأبعاد في إمتداده تلتقي فيه الأضداد » فتتلاقى 
وتتالة في علاقات فنية أكدها بشر فارس بقوله : ٠‏ 
#نن كك انر يوقي ارفك استصبرمن ينين 
فده اناس كقة: وفيت لاخدإل يننا إكنبانها 
بالمناسبة دفيناً رهيفا .. وأما العنصران فمن جهة 
تأويل النيات ولا سيما الساق لوضف ٠‏ تأويلا كله 
هزه » وفي جهة إستغلال الخطوط استغلالاً بحرية 
التصور » ومن وراء العنصرين مبدأن : الأول يظهر 
كأنه العبث (') ؛ والثاني يبرز في هيئة التوفيق 
الهندسي » وهذان الميدأن يتنافران ف الظاهر على 
حين إنهما يلتقيان في 'إنفاق عجيب يدم التمتيل إلى 
الشعور بل هما يأتلفان حتى التعانق والملابسة(”')(') 
الاساس الرياضي للعناصر الزخرفية الإسلامية : 
من العرض السايق يتأكد أن الفنان المسلم بنى فكرة الفنى وتطبيقاته البصرية : 
العتاصر ةعورل ورف رك حو ا اك رازب وريه ب لكر 
5 أجل ذلك إستخدام الفنان قدراته التفكيرية الحدسية للكشف عن الجوهر الخالد ؛ " 
ذلك الجوهر الكوني المتصل الذي لا يقبل التجزئة ولا التباين » وهذا الكشف“يتم بالغاء 


الجوانب الحسية الزائلة من الطبيعة . فالملامح الحسية تعيق الحدس عن إدراك غايته 


- العبت : ويقصد به هنا حرية الشكل ‏ 


” - الملابسة ويقصد بها هنا الإختلاط . 
' - بشر فارس : سر الزخرفة الإسلامية » مطبعة المعهد الفرنسي للأثار الشرقية » القاهرة » 1957م ؛ ص ١5‏ . 


- ا١ههاال‎ 

وهي الجوهر » فالحقيقة ليست الصورة المطابقة للشكل » ولكنها في الشكل المطابق 
للمعنى " () . - 

من أجل ذلك إتجه الفنان المسلم فيك قله الفنية لكي يحملها بحقائق 
كونيه من أجل السعي وراء " نظرية معيارية للشكل تختزله وتختصره لتعيد بناءه من 
خلال رؤية موجهة تستهدف خلق واقع آخر ثابت وسطى * برزخي * يتضح فيه جوهر 
هذه الأشكال وضميرها الدال على وجود المثل الأعلى " (') ش | 

علد الكل كلاف أيضا فعليل الفنان المسلم مع النسب الرياضية السنابقة الناتجة من 

فكر الحضارات السابقة والمحيطة تعاملاً إبداعياً أستخلص به ومن فكره العقائدي نسب 
رياضية تؤول إليه . 1 

فالنسب كمفهوم رياضي ساد الفكر العقائدي لكل الحضارات واستخدم في كل 
تدان 4 ارمع حتاف كن كل مقي ادن اهيز قا “نون أن كمد نتاج جهل أو تشوبه » 
فهي نتاج مطالب الوضع الديني أو الإجتماعي أو غير ذلك من متطلبات العصر التي 
نتجت فيه (5) » ومن هنا فإن التغيير المقصود في النسب يؤكد حقيقة أن ما أستجد في 
العصر يدل على الإنتماء إليه لأنه فعل يحقق بعض متطلبات مثاليات العصر 
الإجتماعية . ٠‏ 

وأبسط النسب الرياضية التي استحدتها الإنسان ولعلها أيضا تكون أقدمها هي 
سبالمل المتدلنة وا كع يلت 8) وفك السب 1 ااا لا 1 
٠‏ 5:4 ) ( شكل رقم 77 ) ومن متواليات الجمع تنتج نسب فمن +١(‏ ؟) تنتج(”) 
ويذلك تصبح المتوالية 2:7 »686 7:8 وهكذا (شكل رقم 8” )عءومن هذه ' 
المتواليات العددية أمكن إيجاد أشكال هندسية ذات نسب أطلق عليها النسب الذهبية 


ومنها المثلث الذهبي » والمربع الذهبي » والمستطيل الذهبي ؛ ومثلما خرج من الأرقام 


معنب بج ل ل لحسبا حر ا كم 
“لفط قد : دراسات نظرية ف الفن العربى » الهيئة المصرية العامة للكتاب ٠‏ القاعرة :لامام.:+ص5١1:]ا١.‏ 
* - ارضا شحاته أبو المحد : دراسة تحريبية لوحدة العلاقات الفئية في مختارات من المشغولات الإسلامية.كصر كمدخل لتدريس 
لأشغال الفنية » دكتوراه + كلية التربية الفنية » جامعة حلوان » القاهرة » -إمءا ص 0-1 
7 5 نات ١١‏ كلمة 8 :0 5 3 
ين برنارد مايرز : القئون الت* 0 نتنوقها ( ترجمة سعد المد وري وآحرون ) مكتبة النيضة المصرية » القاهرة » كككامء 


اه 6ن 


اخ 


وهو دا 
العددية النسب العددية والتي إستخلص منها النسب الذهبية » خرجت الأشكال الفنية 
الهندسية من الأرقام العددية فيما يسمى المربع السحري (شكل رقم 55 ؛ ب ؛ ج)(') 
وهكذا اشن اد زر كته رافح ماج اللتركك ارقي اكعياد لي يي 
العمارة والفنون التشكيلية دورها المؤثر في كل الحضارات » وفي الحضارة الإسلامية 
فان نظرية بنية الفن فيها تستند إلى مجموعة من الأسس والقواعد المعنوية والروحية 


15 ل ل الفنان المسلم في فشا ا 
البصرية الفنية كان دائم الحرص علىتتبع فكره العقائدي في هذه الوحدات والعناضن » 
وفي البحث الحالي فان أهم المفاهيم التي يتأسس عليها هو التعرف على بنية النموذج 
المملوكي في الزخرفة الجصية باشكالها الفنية المتعددة التي تستند إلى قاعدة بنائية لها 
دلالتها الخاصة في الفكر الإسلامي تنظيرا وتطبيقاً وهي قاعدة التكرار ؛ لذا يحاول 
الباحث عدم التعرض لمفاهيم فكرية تناولتها البحوث اللهم ما يرتبط ارتباطاً وثيقا بالفكر 
المؤسس لهذه الدراسة التي تتعامل مع عناصر فنية إيتكرها الفنان المسلم ونفذها في 


عصر من أزهى عصور استخدام الفن في ممارسات الحياة الإسلامية 


فالزخرفة الإسلامية مجال فني " لها طايع مميز إذا قورنت بغيرها من 
الزخارف التي أنتجت عبر العصور » وأن أهم ما يميزها عملية التكرار والإسترسال 
بغير حدود » وأن هذا التكرار يحكمه أساس رياضي ومنطق عقلي لإيجاد العلاقة بين 
وحدة وغيرها (') وسواء أكانت هذه الزخرفة مستمدة عناصرها من أشكال تجريدية أو 


هندسية أو نباتية أو حتى حروف كتابية قانها جميعاً مؤسسة على القياس الرياضي » 


5 رفيق سليم حورجي : أسس تصميم الزحارف الحندسية الإسلامية » ماجستير » كلية الفنون » جامعة حلوان » القاهرة » 588١م‏ . 
' - محمود البسيوني : أسرار الفن التشكيلي » عالم الكتب » القاهرة » ١198م‏ ؛ ص ١5١‏ . 


لت 5 


0 1 
حلي تاف علتلعلي 


شكل رقم ( 75 ؛ أء ب » ج) المربع السحري واستخداماته الهندسية في الزخرفة 


القياس 


الحلزو 


55 بره ١‏ ب 


وفيما يلي عرض للأسس التي تتحقق في قاعدة التكرار والمستخدم فيها مفهوم 

الرياضي . 

نية : نسبة من نسب القياس الهندسي الإسلامي استخلصها الفنان من استخدامه 

للموواراك بزو مرو ين الأقهاة لحي كي عافدنا فتن أشكال الطبيعة 

المادية فتك المحارات والأصداف » وتلك التموجات قاف ة اندر لات ونان 

التنظيمات التى تتأسس عليها أوراق وجذور النباتات ومنها " زهرة عباد الشمس 
0 “جد وساق وأوراق النخيل " و " تمرة الأناناس " و " خلايا النحل " وكلها 


مكؤنات تشافنة الوق المهرة ةا رمق أمثلتها أمور لا تعد ولا تحصى " فعلاقة 


. الفكر الإسلامي بالطييعة تتمثل ؛ اسيل ل يرم 


علم الرياضيات أمكانية التعبير عن الأنتقالات والتحولات للظواهر الكونية 0 
(شكل رقم ا ا قد 00" 


لقد استطاع الفنان المسلم أن يستخلص الحلزونية من التعامل مع المستطيل 


الذهبي بعد تطويره إلى مربع دائم الدوران ( شكل 45 ) باستخدام التركيبات الرياضية 
للجذور وتحويلها إلى مقابل هندسي مرسوم كنسب خطية لرسم هذا المستطيل ومنها 
2 ؛ 4/. ؛ كله (') وقد إنعكس هذا الفكر على تطبيقات متعددة » ففي مجال 
التصوير التعبير باللون إستطاع " بابادوبولو ” الفرنسي المستشزق أن يتحقق من وجود 
الحازونية كمنظور روحي يبني على أساسه الفنان المسلم لوحاته الفنية الممسماه 
لمعك ؛ وقد تحقق من وجود هذا المنظور بعد التطبيق على مئات 'الأعمال الفنية 


الإسلامية 


:0( 


وفي مجال الزخرفة إستطاع الفنان المسلم أن يزخرف العديد من قباب الجوامع 


والأضرحة والأسبله والأجزاء العاوية نصف الكروية من القبله سواء من الداخل أو 
من الخارج بنماذجح عديده من الزخارف المؤسسة على الحلزونية سواء كانت هذه 


١ 


ونا شحاته : المرجع السايق ص ؟ ؟ 1 


' - لحسبة ب مامع الناى وثمرة الأناناس : عبد المحسن صالح » جحلة الدوحة العدد ١81‏ : وزارة الأعلام القطرية » الدوحة ؛ يونيو 
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طريقة السل 


"شكل رقم 44 رسم لتطوير المعتطيل ذي النسية 
الذهبية للحصول على الحلزونية ( عن سكوت ) 


دل ©" 


الإيكاوف ننتظلهةه أى محسسة شه مخظفة أو كانظبالظوون أن باعتدواء كامات داك 
مواصفات كالأحجار والرخام والجص : ( صورة رقم 55 2 5 ) . 
الشبكيات : استخدم الفنان المسام عددا من الأسس الهندسية عند صياغته لعناصره 
الزخرفية مثل " أسس القياس التناسبية والمحاور م رأسية وأفقية ومائلة 
والتي منها تستخرج الشبكيات الهندسية التي قد تتداخل وتتراكب لتنتج صياغات 
أكثر تعقيداً " (') -.. 5098 
والشبكية تأتي من التشابك والتضعيف لعنصر هندسي وقد أكد " باكار " على أن 
الفنان المسلم عندما قام يعمل " التصميم الزخرفي إستند إلى قاعدة التضعيف أي 
مضاعفة عنصر ما حتى ينشئ عنه شبكه أو شبكيه غير قابلة للإختزال " (') » وتسمى 
الشبكيه باسم العنصر الهندسي المستخدم كأساس للتصميم الزخرفي » فالمثلث يعطي 
شبكية مثلثة والمربع يعطي شبكيه مربعة والمسدس يعطي شبكيه سداسيه » وكلها 
عناصر ( المثلث والمربع المسدس ) تنتج من توزيع نقاط على محيط الدائرة تختلف 
في العدد وتنظم في المساقات بينها ( شكل رقم ©؛ + 45 "4 ) ولعل أكثر تركيبات 
الشبكيات تنفيذا في تصميمات الفنان الإسلامي الشبكيه المربعة التي قال عنها " وينج " 
أنها أكثر التركيبات حدوثا وتتكون من مساحات متساوية من الخطوط الأفقية والرأسية 
التي تتقاطع مع بعضها البعض وينتج عن ذلك عدة أقسام فرعية مربعة الشكل " (') 
الإتز آن : ويعني تعادل القوى الناتج من إنغلاق التأثيرات المختلفة للأشكال داخل حدود 
العمل الفني » أي أن تنتظم حركة الإدراك حيث تمر الرؤية عبر الأشكال كلها 


في نظام مغلق على ذاته أي أن الأتزان يأتي كنتيجة لثبات التوتر لكنه لا يأتي 


. 2.10 . 1980 , ضمأو80 , ممل0ممنآ . لماوعل أقلع2081:0ة علم ته اذ] ,نا , عط -! 
: - أندرية باكار : المرجم السابن »ع ص 2351١7‏ 
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شكل رقم 45 نماذج من الشبكيات الإسلامية 


شكل ركم 537 


زخارف إسلامية ناتجة عن شبكيات معقده 
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د 
000 


وه 
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ش من سكون بل يحتوي حركة تقديرية تأتي بها الاتجاهات وتأثيرات الأحجام والمسافات 
وزوايا السطوح الرأسية والأفقية والمائلة وتنوع القيم اللونية وخصائصها (') ٠‏ 

ويعرف الاتزان بأنه " موازنة جمينع الأجزاء في حقل مرئي وهذا يتطلب محو 
. مركزي أو موضع في الحقل تتزن حوله جميع القوى المتعارضة ' (') ٠‏ ويصف " 
دورثي " الاتزان بأنه " يعطي الاحشاس بالاستقرار وثبات الجسم وليس سكونه على 
عكس ما يبدو فالبهلوان الذي يسير على الحبل يعمد على الظهور بعدم القدرة على 

تَحقيق إنزان جسمه مما يعطي إحساساً بعدم الراحة والخوف عليه من السقوط ؛ 
فالإتزان من الأمور الطبيعية والحفاظ على إستمرار تحقيقه أمر ضروري " (') 

1 هناك أشكال متعددة للإتزان ؛ فهناك الأتزان المتمائل الذي يقوم على تطابق 
الأجزء في كل الاتجاهات » ويؤكد " بورتر ” على أن الأتزان المتمائل ' يتساوى فيه 
كل جانب ويناظر الآخر باستخدام خط مركزي مدرك كنقطة للدلالة » كما يحقق الجمال 
ولك رحن كذ طون افصو اسم 17 رز مكو ري 

أما " الإتزان غير المتمائل فلا يعتمد على خط أو نقطة مركزية » بل يتم تحقيقه 
مين كناسل التصيميم عن طريق الرؤية » ويدرك الفنان تماماً التفاعل بين عناصر 
التصميم ومن هنا يقوم بترتئيها لكي تتحقق الاثارة فتيجة عدم التمائل بينها » ويحتل 
نظرة أكثر حيوية وهي نشطة ذات نظائر غير متطابقة إلا أنها في الغالب متساوية (5). 

وهناك " الإتزان الإشعاعي وفيه يتم توجيه عناصر التصميم إشعاعيا من نقطة 


مركزية إلى الجوانب " () - 


ا 0 
ا عبد الفتاح ر رياض : التكوين ف ١‏ الفعون التشكيلية ؛ دا, ر النهضة العريية الماهرة » 4/ا151م ») ص 5*© . 
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الإبقام : ينبثق الإيقاع عن العلاقات المتبادله بين الأشكال وبين ما بها من فراغات ؛ 
لذا يتميز الإيقاع بالاستمرار وعدم التوقف ٠‏ وتلك حقيقة يمكن أن تقدم الكثير 
للفنان » فيدرك أن مثتل هذه المبادئ ليست قيود موضوعه عليه » وإنما هي 
حقائق أساسية تربط الوجود ككل " (') » ولذا يعرف الايقاع بأنه " تنظيم 
للفواصل الموجودة بين عناصر العمل الفني ؛ قد يكون هذا التنظيم للفواصل بين 
انحجوم أو الألوان أو لترتيب درجاتها أو تنظيم لإتجاه عناصر العمل الفني"('). 
ويمكن أن يتحقق ايقاع من خلال استخدام نظام العناصر المتكررة ؛ فيمكن 

استخدام التكرار بصورة عشوائية ودون الالتزام بنموذج معين » وينتج تماسك كلي 

لأجزاء التصميم الفني من خلال تكرار بعض العناصر على مستوى التكوين 

٠ الزخرفي'()‎ 

إن الايقاع اللانهائي للزخارف الفنية الإسلامية " لم يتحقق. عقوا وإنينا تاملاة 
عقلية كبيرة تدل دلالة قاطعة على أن الفنان المسلم كان يستخدم منطقا وواقي لي 
يحل فيه معدلات للتقابل والتمائل والتكرار البسيط 550 » فيولد أنغاما زخرفية 

أكثر تعقيدأ وعمقاً نتيجة إحكام التكرار وضبط شكله وقيمه الجمالية " () ٠‏ 
وللإيقاع صور متعددة فهناك الايقاع الرتيب وفيه يكون التشابه تاما بين كل من 

الوحدة الفنية والمسافة . أما الايقاع ا الرتيب فيكون الاختلاف فيه بين الوحدات 

والمسافات » كذلك هناك الايقاع المتزايد والمتناقص ٠‏ والايقاع الحر والمتبادل والايقاع 
الحركي وكلها صور للايقاع تلعب فيها الوحدات والمسافات دورها 8 ككؤية مسسماة 


(شكل5؟) . 


ا نط هات لاه سنك تفز عائت فثك ١‏ 
فريال عبد المنعم شريف : نطريات في أسسر 


التصميم والافادة منها'بي انتاج تصميمات زععحرقية معاصرة »: دكتو راد » جامعة 
حنرن . القاهرة » 1919م اص 317 . 
- قتي لبس عبد الحليم وآخخر : التصميم في اله لفن التشكيلي » عالم الكتب » القاهرة 1344م ءا ص 35 . 
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التماس : أحد عوامل تحقيق الايقاع والتكرار في الاعمال الزخرفية الإسلامية » وقد 
عار 1 التقارب أو التقايل مما يوجد لدى المشاهد إحساساً بعمق 
الروابط بين تلك الأشكال » ويعرف التماس بأنه " لثقاء مع شكل آخر في نقطة 
كسمي نقطة التمايق" ()- 
وللتماس صور متعددة منه تماس قائم على تلامس زوايا العناصر الفنية ؛ 
وتماسي قائم على تلامس جوانب العناصر » وتماس قائم على تلامس زاوية بضلع أحد 
العناصر وكلها صور أستطاع الفنان المسلم أن يحققها في قاعدته الأساسية لممارسته 
الفنية في أعماله الزخرفية ( شكل رقم ٠. ) ٠0‏ 
. الوحدة : تعد القاعدة الأساسية في بنية التصميم الزخرفي والفني » وهي مفهوم سائد في 
الفنون التشكيلية له جوانب فتعددة منه وحدة الشكل ؛ وحدة الأسلوب » وحدة 
لكر ريه اليققمه لوك تمضو ة للعمل الفني . 
وتعني الوحدة تماسك. العناصر الفنية وترابطها في مكون التضميم » وكل غمل 
.فكي لبا وان تين بوجدء تسود العمل وتربط بين أجزائه وتؤلف وان اداع 
والانسجام-٠»‏ وبدون الوحدة يظهر العمل الفني مفككا ؛ والأصل في الوحدة الفنية يعني 
إنبثاة قَ لمجموعة من العوامل في سياق منظم ومتألف » يخضع معه كل التفاصيل لمنهج 


معين يحقق لمختلف المكونات الشكليه أن تكل:متناقضاتها لتكون تسق قفن مهيل :)'١(‏ 


م مك يماض ل حي ات 
١‏ - حلم عبد الحميد نخليل : القيم البتائية للخط الكرفٍِ وامكانية توظيقها طينها في اللرحات الزخرفية لطلاب كلية التربية الفنية . ماجستيرء 
جابية جلراد» لقاع ص71 


- عبد النتاح رياض مس سا عل 41 


اا عت 


كلذ قوق ونام يانه 3 عدم للتترواك ف تمردج ا تسن لوحف كنكل 
للفن الملاءمة أو التجانس أو التألف الموجود خل العناصر في التصميم حيث تيدو 
العتاضر خلال الوذه وقد ضنارت نمونجا له تيوه" (') ا 

أما الوحدة العضوية فهي توضيح لنوع العلاقة الوظيفية بين الجزء والكل » فهي 
تحقق التوازن بين النمو الداخلي وقوى البيئة المحيطة » كما أنها تمثيل لقوى الربط بين 
الأجزاء المكونة للعمل الفني » ولها القدرة على إيجاد شئ من التنوع في الإتجاهات ٠‏ 


. وبذلك تزيل الرتابة والملل عند كل من ممارس الفن والمتذوق له ٠‏ (') 


تمي :لاق نطاوب فين التصعوم تل بالرهدة #خاذا كنت الؤحيدة عي لسر 
الفني السائد في أي تصميم فإن التنوع يعطي للعمل الفني نوع من الفن الجمالي 
ولا يجلب الملل عند مشاهدة العمل الفني . فالتنوع يعد درجة من درجات تعقيد 
الوحدة ؛ والحكم على العمل الفني يعتمد على قدرة الفنان في الجمع بين عناصر 
علة في كن توم كباله الك وضيق ريما إل تويك النفل الانطانية ويكون 


56 ضمن هذه الوحدة * () 


ويؤكد " سكوت " على وجود ثلاثة أنواع من التنوع ؛ الأول منها يعتبر جزء لا. 
يمكن تجاهله في الشكل الفني ويعتبر التباين في حد ذاته تنوعا » أما الثاني فهو التنوع 
: الناشئ عن وجود علاقات غنية بالشد الفراغي والتشابه في الشكل الفني » بينما الشالث 
فيعني التنوع التام وهو الشيء الذي يتباين تباينا كاملا مع النظام العام للعلاقات ” () 


وقد مثله " هوجارت " بالرسم الموجود في الشكل رقم (51) . 


0 ات ا 2 25 0 
' - محمد حافظ الخ ولي : النظم التحليلية لعنصر النبات كمد حل تحريى لتدريس أسس التصميم » دكتوراه * كلية التربية الغئية » مجحامعة 
حلراكن . الشاهرة : 19485ام يو ص 46 

«8 
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فاعدة التكرار في الزخرفة الجصية المملوكية : 

انم للكاناق» الزمترفية الاملانية للضي تال يها لدان الي اطي ع 
قرنين ونصف من الزمان هي عمر العضر المملوكي يجد أن هذه العناصر الزخرفينة 
أبمكوناتها الهندسية والنباتيه وكذلك إستخدامه للحروف: والكتابه العربية قد إنتشر فيها 
قاعدة أساسية هي " لتكرار” » هذه القاعدة قد تأكد الباحث من وجودها في معظم إن لم 
يكن جميع - الأعمال الفنية الزخرفية الإسلامية المملوكية التي تناولها والتي لم يتناولها 
بالدراسة . 

و40 1ت امدق قاض ها "لكام النشلم وشنيوة اهنا مان الحهيان اك 
الأخر 0 مفهوم عقائدي ناتج عن مفهوم التعاقب الذي تعددت آيات القرآن الكريم في 
بتكدامه لزالاثة على مقافي الرحداتية والإسهن ازية والحركة لوقه نكست الالال 
على كل مكونات الكون التي خلد عقل وفكر هذا القنان في البحث ععن مكوناتها سابقة 
الذكر ؛ والتي كانت تحيط به من كل جانب في كل مكون خلقه الله سبحانه وتعالى ؛ 
والذي أصبح قاعدة فنية أساسية في ممارسات الفن الإسلامي تحقق لها 
خورف فت نت 4د قار دقل نارجه اللكوو وه ا امعان كي اقل 
أووحدة مكررة من خلال صيغ تمثيلية أو مجردة أو هندسية " 00 ا 
ظ ويعني ذلك أن التكرار يحدث نتيجة ترديد العناصر المتمائلة بدرجة ثابتتة 
ظ وعدووة ذا سكليه أن يعر معاينه ل ركه ركقه هن :قا المكيوان "معو جنا عي 
فالتناغم يمثل جزءاً هأما من العالم الذي نعيش:فيه » كما يتجلى في خركة الأجرام. 


السماوية » وتغير فصول السنه.؛ وحركة أمواج المحيطات بل حتى في دقات القلب"(') 


1 - عبد الرحمن النشار : مرجع سابق ص زات 8 
. 84 .2 46 م0 , مطترو« 2 


ب هب ١‏ - 


وللحصول على التكرار كقاعدة للتصميم الزخرفي توجد مجموعة من الطرق 
التي تعطي مسميات لكل تكرار ينتج بالطريقة المستخدمة فمنها التكرار المنتظم القائم 
على ثيات العنصر الفني وثبات الوضع ؛ والتكرار غير المنتظم القائم على ثبات ايقاع 
المسافة ووضع العنصر الفني مع إختلاف شكل العنصر ٠‏ والتكرار المتبادل القائم على 
ثبات العنصر الفني وثبات المسافات مع إختلافء وضع العناصر بين ( معدول ؛ 
ومقلوب ) » وهذا التكرار قائم على تبادل العنصر الواحد بين الجانئب العلوي والجانب 
السفلي » والتي تتوقف_حركتها على_مدى حركة الخط بين صباعد وهابط وتدرجها من 
الهدوء إلى الحركة ٠‏ أما التكرار الحر فهو قائم على ثبات المسافة وثبات العنصر مع 
لعخةة الدنافيو اكتلا فار سناتسم الوا ش 

ويتم التكرار بالاستخدام الرياضي الهندسي لحركة عناضر بناء الزخرفة الفنية 
(الخط/ المساحة / اللون) » ومنها يخرج تكرار بالانسحاب على محور أفقي ؛ وتكرار 
بالاتسحاب على محور رأسي وتكرار على محور دائري » وتكرار على محور متعدد ؛ 
وتكرار على أكثر من محور » وكل هذه التكرارات تتم على مستوى إستمرار في. 
الكناء لمكامين: القند : 

كذلك هناك تكرار يحدث من تقابل نقاط التلاقى يي الهندسي ويسمى التكرار ١‏ 
بالانعكاس وله صور متعددة مثل التي خرجت من التكرار بالانسحاب فمنها التكرار 
بالانعكاس على محور أفقي » وتكرلر بالانعكاس على محور رأسي ء وتكرار . 
بالانعكاس على محور دائري #رضحون مكقدة الأضلاع والمراكز ؛ وتكرار بالانعكاس 
على أكثر من محور . 

كذلك هناك نمط ثالث من و التلاقي بالسالب أو 
مركب ؛ وينتج عنه تكرار بالدوران على محور لكي » ومحور دائري ؛ ومحور 
متعدد الأضلاع والمراكز . 

وفيما يلي عرض تطبيقي لهذه التكرارات في نماذج من الزخارف الجصية 
المملوكية : 


ذ كنل 5 


أ- التكرار بالانسحاب الهندسي : 


وهو تكرار منتظم يتحرك فيه العنصر الفني على مسافات منتظمة في شتى 


.الاتجاهات لتحقق التكرارات المسماه بطريقة تصميم هذا التكرار » وقد برع الفنان 
المسلم في العصر المملوكي في تصميم وتنفيذ هذا النمط من التكرار بزخارف جصية 
متميزة متعددة النسق والأساليب ٠»‏ ومنها : 


[ا- 


تكرار بالانسحاب على محور أفقي : موجود على جدران جامع الظاهر بيبرس. 
وهو عبارة عن وحدة زخرفية هندسية أساسها الدائرة المتداخلة في شكل ضفيرة 
0 بشكل نصفي ظاهر وآخر مختفي ( صورة رقم 14 وشكل رقم (55) : 
ان كداز *كنة المتلسدوق قلار 4ه ا 

هنأك نموذج للتكرار عل عورف و لخ نك افصون ةر 
وشكل رقم ”5 ) مرسوم على محور أفقي مع تماس لزوايا المسدس المتكرر ؛ 
ومتل هذا النموذج وجد في زاوية زين الدين يوسف ؛ وفي جدار قبة سنقر 
امعد :رقي سحن الطنيا المتارةانن رقي غالقاة ساد وشتهر يضوم 
المحراب ومثلها موجود في جدار قبة الامام الشافعي دكية الجعر كه الأرسط ب 
تكرار بالإنسحاب على محور رأسي : موجود في جدار قبة المنصور قلاوون 

والزخرفة عبارة عن هده مكركة من رين دكركان على محور رأسي 
تت إتجاه التصميم ( صورة رقم 7١‏ وشكل زقم 57 ) » وقد وجد نموذج 


آخر لتكرار بالانسحاب على محور رأسي في زاوية زين الدموة وفيت شه 


هندسية ثلاثية الأضلاع ؛ ومثتل هذا الأسلوب وخر بقاعة القية أمام مجاز 


المحراب بالجامع الأزهرء وفي جامع أحمد.بن طولون بمحراب المستنصر 
المتجدد ؛ ونفس التصميم في محراب السيدة نفيسه 2 وفي خائقاة سلادوسنجر 


جدار الصحن وحول صرة قبة الأمير سنجر من الداخل . 


خا ا 7 00 
صورة رقم (18) زخارف جصية مصممه بالتكرار 


بااسحات كدي فحرلن أفقي ع جامع.الظاهر بيبرس 
(تضوين الباحث) 


000 


على محور أفقي بجامع الظاهر 
بيبرس على الجدران الخارجية 


- لاا ب 


شكل رقم “57 رسم للتكرار الأفقي ١‏ |حمحيةرقم (11) جدار قبة المنصور قلاوون يمثل 
السداسى الموجود في جدار قبة 
المنصور قلاوون ( الباحث ) 


1 
نا 


3 
ا 


لاتتسحجاتب 


١ 
- 


عو اممو 
قية الم 


ل 


8 
قاد 


١ 


نسي في 
وول 


- نكر 


مسررة رقم 
ار بالانسحاب 


على محرو لي 


3 


ذأ 


ور قلاوون 


اللي 


شكل رقم 


0 
اسع 


5 رسم دو 


ار 


ع يد الى اليد ياه 


ب ء«لمم١‏ ع 


تكرار بالانسحاب على محور مائل : وهذا الاسلوب وجد في قبة جامع 
المنصور قلاوون وتضم وحدة زخرفية مرسومة على شكل مضلع منتظم 
الاضلاع به إثنى عشر ضلع ( شكل رقم 55 وشكل رقم 51) وقد تم تكرار 
الومفد ا وا لاتسي اجاتعطلى طون ناكل قوفي مدا احوك ال 
المضلعات مع بعضها البعض نتيجة التقاء زوايا الميل على محاور التكرارات . 
وفي قبة جامع سنقر السعدي 35 تكرار بالانسحاب على محور مائل لوحدة 
المربع ؛ وقد تم التكرار على محور مُآئل يمينا ويسارا بزاوية ممُقدزها (45) 
مما أحدث إنكسار خطوط التلاقي لتتقابل في مركز المربع . أما في زاوية زين 
الدين يوسف ففي جدار القبة توجد زخارف جصية متكررة على محور مائل 
يمينا ويساراً بزاوية مقدارها (50”) تصنع مثلثات متقابلة تفصلها شرائط متقابلة 
في مركز الزوايا يمينا ويسارا (شكل رقم 51 وشكل رقم ٠8‏ ) . 

تكرار بالانسحاب على محور دائري : ومثل هذا الأسلوب موجود في 
الإتخارقة الحصية بيفية جات المتصيكيون قلاوون: : والوحيذة الممئلة للتكترار 
هي شكل هندسي كلقي الأضلاع مرسوم على محور ين 
زوايا المسدسات المتكررة متماسكة في كل الاتجاهات . وكان أول 


ظهور لهذا الاسلوب في مصر باحدى نوافذ جامع أحمد بن طولون ؛ قد 


إنتشر هذا الاسلوب بعد ذلك ؛ ففي .زاوية زين الدين يوسف 


وفي قبة جامع سنقر السعدي يوجد تكرار على محور دائري تمثل أرضية 
لكتابات شكل رقم (01) وفي قبة جامع المارداني » توجد زخارفٍ جصية 
متكررة على محور دائري لأشكال سداسية الأضلاع المنتنظلمة مرسومة على 
كوو وزار مق يي 310 سنا سن أطرافٍ الأشكال في تماس نتيجة 


الانتشار الدائري 2 


20 
5 


0 
0 
7 


30 : ْم . 
0 ْ 


2 


شكل رقم (51) تكرار بالانسحاب على محور 
مائل بجدار قية المنصور قلاوون 


مما د 


شكل رقم لاه تكرار بالانسحاب على محور مائل من زاوية 


زين الدين يوسف 


لذ سراف 1 با م 5100 505 . 6 سه 
شكل رقم 26 تكرار بالانسداب على محور دائري لزخارف 


من زاوية زين الدين يوسف . 


#وم( - 


أما في مدرسة السلطان حسن فهناك زخارف جصية تغطي الواجهة الشمالية 
قوامها جزء من دائرة متكررة بالانسحاب على محور دائري مقداره تحرك 
مستمر إثنى عشر مرة على محاور بزاوية (0”) » وقد وجد مثل هذا التصميم 
قو شاو ندل اجام اعرد الميتكدار ف الأحسر المعلوك رضنا , ش 
ه- تكرار 5-0 على محور متعدد الاضلاع والمراكز : يحتوي جامع الظاهر 
فقون عنى 'بطوةح لهذا الأسلوب حيخروجه توم جنك بالجمن لوده 
زخرفية على شكل قوس نصف دائري يتكرر -عدى إمتداد-العقد-الموجود 
بالمدخل الشمالي الغربي من الجامع » أما في المدخلين الشمالي الشرقي 
والجنوبي الغربي بنفس الجامع زخارف جصية لوحدة على شكل خط منكسر 
وأخرى على شكل قوس مدبب . 
وفي جدار قبة المنصور قلاوون توجد زخارف جصية متكررة قوامها شكل 
رباعي ينتج على محور التكوين شكل عقد مدبب . أما في جامع الماس فالتكرار 
يتم باستخدام وحدة زخرفية على شكل سداسي منتظم الأضلاع متحور إلى شكل 
منكسر » ومتكرر بالانسحاب على محور مستطيل الشكل يمثل إطار لأحد 
اينات : 


ودين بالذكر أن النصم * كان بيغ إلى الختفثان حدد الأشكان بالتضميم: الواحو” ' 
كي يتمكن المنفذ من تجميع العناصر في التصميم بسهولة رغم تعقد المظهر 
الكلي له(') وفي التصميم المنفذ بجامع الماس كان الاساس الهندسي مبني على 
سكاف لق مولن رتكروك عه ستترط فسن مو 1ن يي 
الإختزال تم لكي يسهل التنفيذ » الا أن الأشكال المتحورة مازالت تحمل قدراً 
من التعقيد في مظهرها الكلي . 


٠ . البيروني : الأثار الباقية عن القرون الخالية  مكتبة المثنى » بغداد 1571م » ص86‎ - ١ 


- 6م دل 


: 
و 
6 
3 
مج 
. 
1 
3 
1 


3 
1 
7 
31 
03 
رل 
1 
١ن‏ 
2 


57 مم١‏ بت 


تكرار بالانسحاب على أكثر من محور : ظهر هذا الأسلوب في زخارف بجدار 
لك ميا ادر م تم التكرار بالانسحاب 
9 قور رأسي ومحور مائل يمينا نأ ويسارا بزاوية ميل قدرها 0 0 ٠وهكذا‏ 
زوايا متماسة . 

التكرار بالانعكاس الفتدسي : 


إستطاع الفنان المسلم أن يزيد من تعقيدٍ الأساس الهندسي لأشكاله البصرية 


الزخرفية التي يقوم بتصميمها فاستحدث التكرار بالانعكاس الذي فيه تتداخل الأشكال 
وققار وقد اندي فى قبازطن :وتحياك لكنها دانم نه تتحرك في إتجاهات تعتمد على شكل 
الفراغ في إيقاع متصل وديمومة مستمرة: ؛ وفي هذا 5 التصميم إستطاع الفنان 
المسلم أن يستحدث تكرارات منعكسة تسمى بأساليب تصميمها مؤسسة على معظم 
تسميات التكرارات المنسحبه » وفيما يلي عرض لاساليب تصميم وتنفيذ الوحدات 
الزخرفية المؤسسة على فكر التكرار بالانعكاس : 


تكرار بالانعكاس على المحور الأفقي : وقد ظهر هذا 55 زخارف 
جامع الناصر محمد بن قلاوون بالقلعة حيث تمثل التكرار بوحدة هندسية على 


. الافقي ( صورة رقم ١‏ شكل رقم 56 ). 


تكرار بالانعكاس على المحور الدائري : وظهر ذلك الأسلوب في الزخرفة 
الموجودة بطاقية المحراب في جامع الماس الحاجب وقد تمثل التكرار بوحدة 


' . هندسية مركبة من شكل مضلع متدرج في الصغر ومتكرر بالإنعكاس على 


محور نصف دائري. 
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صودة بيد رتم (71) جامع الناصر محمد بالقلعة يظهر 


التكرار بالانمكاس الأفقي على خط منكسر ( تصوير الباحث) 


شكل رقم .> رسم يوضح الاساسي الهندسي للتكرار”' 
بالانعكاس الأنقي في جامع الناصر محمد ( الباحث) ' 


لذي 2 


وقد تكرر ظهور هذا الأسلوب في طاقية محراب جامع ومدرسة السلطان حسن. 
تكرار بالانعكاس على محور متعدد الاضلاع والمراكز : ويمثل هذا الاسلوب 
الزخارف الجصية الموجودة في قبة جامع المنصور قلاوون حيث تمتل التكرار 
بوحدة هندسية مركبة من شكل سداسي منتظم ومتكرر بالانعكاس على محور 


5- تكرار بالانعكاس على أكثر من محور : ظهر هذا الأسلوب في جامع الناصر 


محمد بن قلاوون بالقعلة » وتمثل التكرار بوحدة هندسية مثلثة الشكل مركبة من-. . 


عدة أشكال هندسية غير منتظمة متكررة بالانعكاس أربع مرات مقسمة إلى 

اتنتين على المحور الأفقي وأثنتين على المحور الرأسي ؛ وقد تكرر نفس 

الأسلوب في جامع الماس الحاجب ؛ وجامع ومدرسة السلطان حسن . 

أمافي جامع سنقر الأزرق ( 4/اه - 1755م ) فقد تمثل التكرار بوحدة 
هندسية على شكل خنط ممتد ومنكسر عدة مرات بالقبلة بالانعكاس على المحاور 
الرأسية والأفقية والمائلة بزاوية مقدراها (55') من أجل تحقيق تصميم رباعي متكرر . 
ج- القتكرار بالدوران السالب والموجب : 

النمط الثالث من أنماط إستخدام التكرار كقاعدة هندسية وفنية لتصميم الزخارف 
الجصية المملوكية » هو التكرار بالدوران " الذي هو تركيب خطى لمحورين متقاطعين 
أي له خواص الإنعكاس ذاته مع الحفاظ علئ.زاوية الدوران ومركزه وإتجاهه » ويعتبر 
دوران المحاوروالانعكاس عليها من الأمثلة المعروفة للتحويلات الهندسية المتجانسة"(') 
ويعني السالب والموجب هو الدوران مع أو عكس عقارب الساعة ليتحقق متلما 
يتحقق في الانعكاس التماتل الذي يمكن تحقيقه أيضا عن طريق الانعكاس والدوران 


معا عندما تكون المحاور المرسوم عليها الوحدة الزخرفية متل الحرف اللاتيني (81) 


4 فوزيي الرنان وآحرون : موسوعة الرياضيات ( جم - أ - ات ) : سكل لة كاتب وكتاب (ط؟) مؤسسة الكويت للتهدم !/ كم 


و ذه 


الكويت » 584١م‏ )+ ص 55.0 . 


- ١مل‎ 

. وفيه يتحقق التمائل بالدور حول المركز والانعكاس الأفقي والرأسي " (') » وبالدوران 

شرحت شكال من التكر ان ات اااي متطدنة فى : 

-١‏ تكرار بالدوران: على محور أفقي : هذا الأسلوب من التكرار موجود في جدار 
قبة جامع المنصور قلاوون »٠‏ ويتكون من وحدة زخرفية قوامها المربع المشغول 
بأشكال تشبه السهام في تكرار بالدوران بزاوية (40) على المحور الأفقي 
ور رك "ا وشكل رقم )1١‏ »؛ وفي جامع الظاهر بيبرس يوجد في الجانب 
الغربي من المدخل الشمالي الغربي شريط زخرفي متكرر بالدوران مكون من 
وحدة زخرفية قوامها المستطيل ممتد الأضلاع ومتكرر بالدوران بزاوية (5”5”) 
على المحور الأفقي » وفي زاوية زين الدين يوسف يوجد شكل زخرفي قوامه 
المستطيل متكرر بالدوران بزاوية (45') على المحور الأفقي . 


؟-- تكرار بالدوران حول محور دائري : وضنح هذا الاسلوب في جامع الظاهر 
لوو هك توس فكرلةخعة سكورة كرانها ركاه عرف رهن اك يفقم 
منكسر ناتج عن تحور شكل سداسي ( صورة رقم 77 وشكل رقم 57 ) متخرر 
بالدورزان حول محور دائري مركزه في أحد طرفي الشكل المنكسر . وفي 
الجامع نفسه زخرفه جصيه لوحدة زخرفية قوامها خطوط بزوايا حادة متكررة 
بالدوران حول مركز واحد لدائرة مقسمة المحيط . [ 
وقد تكررز مثل هذا الشكل الزخرفي في جدار قبة جامع المنصور قلاوون 
بزخرفة متكررة بالدوران على مركو دائري لشكل شبه المستطيل بزاوية قدرها 
(7”0”) مما يصنع ما يشبه الطبق النجمي . 
وفي الواجهة الرئيسية لجدار قبة.أق سنقر هناك زخرفة جصية تمثل التكرار 
بالدوران على محور دائري لوحدتين هندسيتين متبادليتين بين شكل سهمي 
ومثلث قوامه (ثلث مسدس) في تكرار ست مرات حول مركز دائرة مع تقاطع 
كل جزء مع الأخر صورة رقم (4) وشكل رقم (11) وفي جهة أخرى من 


31 . 1969 , ععطاكده؟ يك :109 اتمطمز 100اللع56600 , اماع ممع 0 0 لوناء نمام -! 


بجأ 


ضيحي للتكرار بالدور 


مع النا 


صر محمد بالقلعة 


ان مركز 


شكل رقم 5١‏ تو 


1 


3 


شور 


ران حول مركز التكوين ( تحسوير البا 


3 
حما 


( 


صورة رثم 


)0070 جامع النأصر محمد 8 


قلعة زخارف 


صورّرقم ("7) جامع الظاهر بيبرس زخارف جصية 


متف بالتكرار على محور دائري ( تصوير الباحث ( 


شكل رقم 17 يمثل كيفية تصميم الزخارف 
الجصية المنعقدة على محور دائري التكرار في جامع 
الظاهر بيبرس 


كوو / : حول محور دائر 
بالد أى, حال 0 
شكل قم ”ا يعثل التكر ١‏ بالدور ان ْ 
5 355 8 


جامع ةا 


ومن 


3 1 

العافع 3 كرك كطوة لراك ريخرفي معرر جاور ان كين ميغيط: لقره عفان + 
عن وحديتين متبادلتين إحداهما الشكل السهمي والأخرى مستطيل ٠‏ والتكرار يتم 
بزاوية مقدرها (50) على محور دائري . . 

وماك هذه اللتتخاوت مللزب التكر ال #المزوان كاين تهون «اترى مريهود في 
جامع الناصر محمد بن قلاوون بالقلعة » وفي جدار قبة خانقاه بيبرس 
الجاشفكير (0705ه/5١17م)‏ » وفي زواية زين الدين يوسف » وفي جامع أق 
سنقر (إيراهيم اغا)ء جامع المارداني » وبمدرسة السلطان حسن . ٠‏ 
تكرار بالدوران حول محور متعدد الاضلاع والمراكز : ويمثل هذا الاسلوب 


الزخرفة الحصية الموجودة باحدى نوافذ الظاهر بيبرس ؛» والوحدة الزخرفية 


عبارة عن مثلث مشغول بجدلية في الوسط متكرر بالدوران بزاوية مقدارها 


)380 حول المركز ثم استخدام الانسحاب عند كل تكرار . وهذا الأسلوب 
شاع في العصر المملوكي ويوجد في إيوان قبله مدرسه المنصور قلاوون » 
وفي الشريط الزخرفي .الجصي المحيط ببعض نوافذ جدار قبة جامع الأشرف 
خليل بن قلاوون (5417ه / 184١م‏ ) الدائرية الشكل » وفي الزخرفة التي تعلو 
محراب ري الناصر محمد بالنحاسين » وفي منطقة رباط قبة زين الدين 
يوسف ٠‏ وحول التصميم الكتابي الممتد بقبة على بدر الدين القراني (١٠/اه-‏ 
)) ء وحول التصميم الكتابي داخل قبة خانقاه سلاد وسنجر » وفي 


الشيخق لجائع أصلم الملهان ('هع لافيت ام ) : 


السمات المستخلصة من إستخدام قاعدة التكرار : 


من هذا العرض للأسس الفنية التي إستخدمها الفنان المسام لعمل الزخارف 


الفنية الجصية في العصر المملوكي » والتي إستند فيها على قاعدة أساسية هي التكرار 


والذي منه إستطاع أن يستخرج مجموعة من الأساليب الفنية لإنشاء هذه الزخارف على 


أسس رياضية باشكال هندسية متنوعة ومنها السمات التالية لقاعدة التكرار في الزخرفة 


القصدية للشان 6 السو كيه + 


ل 5 


استطاع الفنان أو يوافق بين أساليب التكرار وبين اشكال الوحدة الزخرفية 


الهندسية المستخدمة » فبنية كل وحدة بما تحتويه من أطوال أضلاع وزواية ميل 
كل ضلع تحتم على الفنان أن يتبع أسلوب من أساليب التكرار يتوافق وشكل 
الوحدة » ومن ثم كان الالتزام في إستخدام بعض أساليب التكرار بوحدات فنية 
محددة حفاظاً على شخصية كل عنصر زخرفي وجماله خاصة وأن الأشكال قد 
تنوعت كثيراً والتي منها الخطوط بضورها المتعددة كالخط المستقيم والمتكسر 
والمنحنى والتي استخدمت بصورة ملحوظة في الزخارف الجصية » والأشكال 
الهندسية التي خرجت من المثلث والمربع والمستطيل والدائرة فهناك المسدس 
والمثمن والاثنى عشر » والأشكال النجمية ومنها السداسية والثمانية وذات الأثنى 
أستطاع الفنان أن ينوع من اساليب التكرار في التصميم الزخرفي الواحد مع 
التزام باستخدام الحذف والاضافة عند ترتيب العناصر وتكرارها داخل التصميم؛ 
فضلا عن الاستفادة من الجمال الناشئ عن إستخدام التناسب الهندسي لما له من . 
أثر في تنظيم تجاور وتداخل العناصر الزخرفية داخل التكوين الفني وما إلى 


ذلك من أثر على إسلوب التكرار المستخدم . 


إهتم الفنان في تصميماته الزخرفية أن يؤدي التبادل بين الشكل والأرضية دوره 
في التكامل بينهما كسمة من السمات الفنية التي ميزت كثيرا من التصميمات: 
از كراقة فين العبون سكلف مركن انارت 5000522 
وتكرار العناصر الزخرفية أهميته في تحقيق ذلك التبادل بين الشكل والأرضية؛ 
ول الألتسزة فى كر هن الاح اق تو كرجه أهية لمكن المكيونن لكل 
التصميم حتى لكأن بعض التصميمات الزخرفية لا تكاد تلحظ الفرق بين الشكل 
والأرضية ٠‏ أي أنه كان لتنوع أساليب التكرار أثره في تنوع أسلوب ااتبادل بين 
الشكل والأرضية . ٠‏ ش 


ل 0 


أدت أساليب التكرار المختلفة - بالانسحاب أو بالانعكاس أو بالدوران - إلى 
التحكم في نظم التصميمات الإاخرقة عن ياف أن عع كر ار عناصرها الفنية 
الأمر الذي أدى إلى المساهمة في تحقيق عامل من عوامل بناء الأعمال الفنية 
الا وهو التمائل الهندسي الناتج من إستخدام المحاور في التصميم مهما إختلفت 
الأشكال في التصميمات » والتمائل واحد من الأهداف الفنية التي كان يبغى 
الفنان المسلم دائما تحقيقه حتى أصبح واحد 1 نتمناات؟ الما رساك الننية 


الإستلامفة :+ 


أدى تنوع أساليب التكرار إلى إتاحة الفرصة للفنان المسلم كي يمتلك حريته 
التعبيرية عند بناء وتشكيل وحداته الفنية الزخرفية سواء كان هذا التشكيل 
مؤسسا على قاعدة تكرار وحدة زخرفية واحدة » أو تكرار ناشئ عن إستخدام . 
أكثر من وحدة زخرفية سواء كانت بالدمج أو الاحلال أو التفكيك أو التأثير 
السالب والموجب لبناء الوحدات الفنية الزخرفية نتيجة اتجاه الحركة المسيطرة 
عليها . 

إن استخدام اساليب التكرار المختلفة في التصميم الزخرفي الاسلامي لم يكن ١‏ 
وسيلة تقف عند حد 50 .بل كانت لها أدوارها التي أسهمت في 
تحوير العناصر الفنية في بنية التصميم » فلقد استغل الفنان المسلم أساليب 
التكرار المختلفة في إستحداث أشكالا فنية جديدة تختلف عما كانت عليه اشكال 
الوحدات الفنية الزخرفية قبل تكرارها » فاساليب التكرار اعطت للفنان فرصة 
الحذف والاضافة أثناء تكرار عناصره الزخرفية مما يجعله أمام شبكة من 
الخطوط التي تساعد على تجديد عناصره الفنية وادخال عناصر فنية جديدة 
مبتكره مستوحاه من هذه الشبكيه الخطيه » وهذه العملية لم تكن وليد مصادفة بل 
كن ركاه #سدية ونيا الفقان لتسفييد شر رزية /لازرولنة لفون والامسشنةا- 


المستمر والمتجدد يهذه العنتاصر الفنية المبتكرة . 


هه( - 


لقد كانت أساليب التكرار عند الفنان المسلم آداه حققت له دائماً توثيق العلاقة 
وه لقو و الك لكل التمتدي ":«الأمر: الذي كان يتكنيه انما لظام لاحت 
عن طريق ترابط العلاقات وانتقاء العناصر الزخرفية وأسلوب تكرارها لكي 
تتوافق المساحة مع العنصر مع أسلوب تكراره » ومن هنا تعددت المعالجات 
الفنية في إطار من وطيد العلاقة بين أجزاء التصميم المختلفة من خطوط 
ومساحات وزوايا وإتجاهات ومحاور وحركة لتحقيق الانسجام فيما بينها لتؤكد 
وحدتها كبناء زخرفي متكامل في إطار من أسلوب_تكراري متسق معها . . 

إن هذا التنوع الثري فئ استخدام أساليب. التكرار للعناصر الزخرفية المختلفة 
ساعد على إختلاف لانهائي من التصميم الزخرفي ؛ حقق هذا التنوع بنية فنية 
متميزة لشخصية الفنان المسلم . 


الفصل آالسادس 
التجربة الشخصية للباحث والنتائج والتوصييات 


دلاوو 


التجربة الشخصية للباحث 
تجرى الدراسات الأكاديمية للتراث القومي لأي أمة وحضارة بهدف التعرف 
على مقدار الجهد المبذول والابداع الموصول ”أي خلفه الأجداد للأجيال التالية حتى لا 
ينفصل الفرد عن بيئته المادية والمعنوية وذلك عن طريق استيعاب هذا التراث بالنظر 
اليه وتفحصه بهدف دوام الاإتصال الحضاري بين الماضي بمكوناته الأصيلة والحاضر 
بأن " إدراك فنون التراث عن وعي وما به من قيم نستطيع 522006 لكي 
تتعايش مع عالمنا المعاصر لسن ترنياها كاحي و ال ان لابد من أن نيدأ 


بالنقل فهو الخطوة الأولى للتأمل والدراسة » والخطوة الثانية هي كيفية تحويل هذا الذي 


بمكوناته المعاصرة الجديدة » والمستقبل بمكوناته التطورية » وهذا ما يتفق مع القول 


نقلناه حتى يصبح صيغة جديده ؛ لا نقول جديده تمامأء وإنما تحمل في طياتها جذور 
التراث فهي تنتمي إليه ولكن تتعايش بشكل جديد مع حياتنا المعاصرة " (') . 
والحضارة الإسلامية بما خلفته من تراث منتشر في مساحة جغرافية عظيمة 
الإتساع 0-6 بين أسيا وأفريقيا وأوربا » على مدى مستمر من الزمن تعدى قرون. 
عديدة 2 وبأيدي متعددة القدرات والمهارات وي الجنسيات » ما يعد فنعا متدفقا في 
كافة مجالات المعرفة الحضارية » وفي فن 5200-5 التي هي محور الدراسة 
الحالية إستطاع الباحث أن يكشف عن الابداع في فن زخرفة وتزيين هذه العمارة سواء 
الدينية أو المدنية من منطلق عقائدي شديد الوضوح عند كل من الفنان المبدع والمنفذ 


الماهر والمتذوق العالي الذوق . 


' - محمد تبيل الحسيئ : متابع الرؤية ف الفن : دار المعارض»ء القاهرة » ١38١م‏ ء ص .1١55‏ 


-1١98- 


وقد إستطاع الفنان في ظل هذه الظروف أن يتعامل مع خامات بات لها أثر 


متميز ذا دلالة في تحديد مجال للزخرفة سمى باسم هذه الخامة فأصبح هناك مجال قفني 


يسمى " الزخرفة الجصية في العمارة الإسلامبة " » حتى أن عصر المماليك الذي إمتد 


على مدى قرنين ونصف من الزمان كان من أهم مميزات عمارته ذلك الثراء في أنماط 


وأساليب الزخرفة الجصية المتنوعة سواء كان الجص الخامة المنفردة بالأداء الفني أو 


م + 


المعدر 


كت معه كامات أخرفى.. 


وقد استخلص الباحث ثلاثة محاور أساسية للزخارف الجصية المعمارية فى 


العصن. المملوكي وهي- : 


-5 


أساليب تشكيل الجص ؛ وتلك عملية تقنية مهمة لا يتم تحقيق زخارف جصية 
ذات مواصفات إرتباطية بطبيعة الخامة الا وتكون الدقة والمهارة في عمليات 
تنفيذ التصميمات الزخرفية عاملاً حاسما في إظهارها كممارسة فنية متميزة : 
وفي سبيل ذلك لابد من وجود الأدوات المساعدة على عمليات التنفيذ » والطرق 
المتعددة على اخر اج هذه الأعمال الفنية . 

المصادر الزخرفية التي استند الفنان الإسلامي في العصر المملو 5 علىتصميم 
وتنفيذ وحداته الزخرفية التي يفيد الجص كخامة في تنفيذها وإعطائها الطابع 
العفو لها #وكنة تقاض انكف للكالن افكرق من هذه المهددن الف فقن قن 
تزيين دور العمارة المملوكية » وهما الطبيعية كمصدر فني أساسي وخاصة 


العناصر النباتية التي شاع إنتشار مفرداتها في هذا النوع من الزخرفة لما 


تحتويه من مقومات فنية إستطاع الفنان المسلم أن يبدع في تصميمها على أسس 


وقواعد فنية وعقائدية » إضاقة إلى الزخارف الهندسية التي استخدم في تتفيذها 
القواعد الرياضية القديمة منها والمستحدثة والتي أترت الأشكال الهندسية 


بتجريداتها الفنية المتناهية التنوع ٠‏ وإذا كان الفنان المسلم قد طور الأوراق 


ووو 
النخيلية في الزخارف النباتية فإنه استطاع أن يستحدث الأطباق النجمية في 
الزخارف الهندسية . 
ظ 0-1 *الأسس الفنية التي استند الفنان الإسلامي غي.العصر المملوكي على بناء وحداته 
الفنية الزخرفية التي استخدم الجص في تنفيذها » ولعل القاعدة الأساسية التي 
سادت بين هذه الزخارف جميعها سواء النباتية أو الهندسية أو غيرها تكون . 
قاعدة التكرار التي بها حقق الفنان المسلم فكره العقائدي المتمثل في ثلاثية - 
الوحدانية والاستمرارية والحركة الدائمة » فالتكرار بمختلف قوانين بنائه كقاعد 
فنية حقق_للفنان أعمالاً زخرفية تميزت بها الفنون الإسلامية ومن التكرار 
ملك د الايقاع والانسجام والتراكب والتماس ا و 1 
الفنان الميداع عل تسدرق قيق القيم الفنية في جميع أعماله الزخرفية الجصية التي 
راعى فيها مقومات الخامة التي يتعامل بها في تنفيذ هذه الاعمال . 
وحيث أن دراسة الزخارف المعمارية الجصية التي تمت في العصر المملوكي 
من الناحية الفنية المتخصصة من حيت العناصر الزخرفية 55 بناء الأعمال الفنية 
ووسائل وتقنيات التنفيذ للكشف عن طبيعة هذه المكونات الثلاثة لتحديد إمكانية الاستفادة 
فيا ف فجن التربية الفنية أن يتحقق من تلك الامكانات التي تغامل معها الفنان مجلم 
في العصر المملوكي مع خامة الجص » فقام بتجريب العملية الفنية بمكوناتها الثلاثة 
السابقة ومراحلها المتعددة في ظل مفهوم " أن التراث والمعاصرة لهما إمتداداتهما 
التفافية والفكرية في واقعنا الفني المعاصر ؛ وأن التجرية اقافية علن أن دن الذواك. 


تفن هتلكا درحا مر القر لشن المكرى يون عمق التو كدر الأعيالة اليا ) 


١ : م 0 2 ا‎ 1١ 
» أحمد عبدالكريم : إنتاج تصميمات زخخرفية قائمة على تحليل النظم الإيقاعية لمختارات من الفن الإإسلامي الهندسي » ماجستير‎ 


كلية التربية الغنية ع جامعة حلواتن ء القاهرة + 1586م. 


م د 


أجداف التجربة العملية : 


تنفيذ أعمالفنية منفذة نجامة الجص مؤسسة على المحاور الثلاثة التي خلص. 


بها النلسك دون دزاينتة لاز شارف العصدية الف حرذة بعلت هدز اف الفارة في العضدن 


المملوكي وهي : 
أ- العناصر الزخرفية : وتعني المصادر التي صاغ منها الفنان.وحداته عن طريق 


الحس الفني ٠.‏ . 


ب- الأسس الفنية التي قدم بها الفنان رؤيته لعنِاصره الفنية سواء النباتية والهندسية 


وتسمى قواعد بناء العمل الفني وأهمها قاعدة التكرار . 
حت “غنات الفنية + الف بيتزنابها سقينة الاخارنه اليطففة ونا ونتكدم فيا مه 

والأعمال التنفيذية التي يقوم بها الباحث ثم تنفيذها علي أساس المحاور الثلاثة 
السابقة » وفي هذا الجزء تتضح كيفية تصميم وتنفيذ أعمال فنية بخامة الجص مع 
الاستفادة من خصائصها » وهكذا يكون الناتج من التطبيق العملي هو عمل نماذج فنية 
منفذة بخامة الجص مع الاستفادة بالاسس الفنية التي استخدمت في العصر المملوكي ؛ 
وفيما يلي عرض لهذه الأعمال وعددها عشرة أعمال فقط تراوحت مساحتها بين ٠‏ :سم 
إلى 8٠١‏ سم سواء كانت أعمال ذات ضفات المربع أو أعمال ذات صفات المستطيل » 
وجميعها أعمال صنع لها إطار صب فيه الجص بسمك لا يتعدى دسم » فخرجت 
الأعمال في صورة بلاطات كبيرة المساحة قليلة السمك نسبياً. 


د أع” سه 


الأعمال المنفذه 


العمل الأول 

تم تنفيذ: هذا العمل على شكل مستط.: ( طوله ٠٠سم‏ وعرضه ٠4سم‏ ) 2 
استخدم فيه اسلوب التشكيل المباشر » واشتملت العناصر الفنية على الأفرع النباتية 
الملتفه والأوراق النباتية الأحادية والثنائية والثلاثية الفمصوص » وقد استخدمت قاعدة 
التكرار بالانسحاب الرأسي للوحدة الزخرفية المنفذة . | 

يجمع التصميم في هذا العمل فئتين من العناصر النباتية هئ الأفرع النباتية -- 
الملتفه وتعد الهيكل الأساسي للتصميم » ويظهر ذلبك في الخطوط المنحنية المرسومة 
على وواان سيق و نوه ناف فل قارط بشلية ورد لفن تسود الازواق الناتفة الي 
جمع فيها بين ورقات أحادية الفص وورقات ثنائية وثلاثية الفصوص منتظمة التصميم 
تمتل عناصر ربط فني بين الدائرتين المورقتين العلوية والسفلية الناتجة من حركة 
الأوراق النباتية الملتفة . 

ظ وتسمح هاتين الورقتين المحاطة بالأفرع النباتية الملتفة لقاعدة التكرار أن تستمر 
وتتحقق بالانسحاب الرأسي عن طريق تماس الأفرع المتلفة مع بعضها البعض » 
وتماسها أيضاً مع الأوراق النباتية الداخلية والخارجية . ٠‏ 

ا 0 
مستوى بسمك مقدار (ه سم) ؛ وذلك للسماح بالحفر لتأكيد التصميم الذي تم نقله من 
على ورق الكرتون المقوى بأد اة التحزيز الخارجي للعناصر النباتيية » ثم تم الحفر 
بأسلوب التشكيل المباشر الغائر بحيث تكون أرضية التصميم هي الفراغات الغائرة 
المح الامو انزح بحل ارو كرك الكل يطرخ رافح كل عفان مدان يكون 
السطح المستوي الأول قبل عملية التفنيذ هو المستوى النهائي لشكل العناصر النباتية 
التكوية اتسين الف بوتا على اكات كقررع الحقن الك تكليل قد الساصيق فاك 
حركتها المتداحلة والتي في بعضها تخبية » فعند تماس الخطوط الخارجية هذه العناصر 
تم إستخدام الحزوز البسيطة بسكين التحزيز ؛ بينما تم عمل حفر عميق لكنه غير 
متقوب في أماكن تحديد كل عنصر فني عند إرتباطه بالأرضية المنفذ عليها لتحقيق 
قاعدة التكرار المطلوبة . شكل رقم (14) وصورة رقم (75) . ش 
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(2) العمل الأول بعد التنفيذ 


لج كاج لاني 


العمل الثاني 


تم تنفيذ هذا العمل على شكل مربع أيعاده (45سم ءا 45سم) » استخدم فيه ' 
أسلوب التشكيل المباشر » وأشتملت العناصر «اننية على أفرع نياتية ملتفة وأوراق نباتية 
نتائية وثلاثية الفلصوص » وقد استخدمت قاعدة التكرار بالانتسحاب المائل للوحدة 
الزخرفية الداخلية » وتكرار دائري مستمر في الإطار الخارجي للعمل المنفذ . 

قوام هذا التصميم عنصر الأفرع النباتية المتفرعة والملتفة التي تخرج منها في 
الطرف العلوي ورقة نباتية ثلاثية الفمصوص المنتظمة ؛ بينما في الطرف السفلي 
للأفرع وعلى إتساق بزاوية ميل تجمع بين العلوي والسفلي لزوايتي التقاء خطوط 
المربع توجد ورقتين نباتيتين ثنائية الفصوص ٠‏ أما إطار العمل فهو عبارة عمن سلسلة 
منتظمة الحركة لفرع نباتي ملتف دائريا حول نفسه يلتقي في كل ركن من أركان 
المربع الأربعة بامتداد الفرع فيصبح سميك يقترب في شكله البصري من ورقة نيات . ' 

يعد هذا التصميم وحدة فنية متكاملة يتأسس على قاعدة التكرار المستمر داخل 
الوحدة » والمحاطة بتكرار دائري سلسلة من الأفرع الملتفة تمتل الإطار الخارجي لهذه 
ؤلؤل" المضية النريعة فلن أن التكوال الاهات المائن و الفخدر ينيك ونثار! 
على مستوى خط الالتقاء الوهي لقطري المربع يمثل قاعدة البناء لحركة الأفرع النباتية 
الملتفة والمتداخلة والتي تنتهي عند طرفي أحد القطرين بأوراق نباتية بينما تنتهي عند 
طرفي القطر الآخر بحركة دائرية لالتفاف الفرع النباتي المنبسط والمتكرر يمينا 
ويسارا . 

استخدم في هذا العمل اسلوب الحفر العميق مع بعض التحزيز البسيط في 

الأوراق النباتية الثلاثة الموجودة في أطراف العمل حيث الحفر بزاوية ميل لتأكيد 
الأفرع النباتية التي تنتظم مساحتها المتحركة نحو الأطراف . كذلك الإطار الخارجي 
ينعم بتكرار دائري مستمر لأفرع نباتيه ملتفه منفذه بحفر عميق بميل مع تحديب لتلاقي 
سطح الزخرفة الأول مع الحفر المطلوب قتبدو الأشكال غير محدبة السطح وفيها ليونة 
الأفرع النباتية » شكل رقم (55) وصورة رقم (77) . 
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شكل رقم 56 الأساس الفني للعمل الثاني 


.صورة رقم (76) العمل الثاني بعد التنفيذ 


#١‏ درل 


العمل الثالث 

فراهدي ذا اتعدل اطع فشكل لطن كاذه (4 ففيع امون كلاسن مهن ) 
استخدم في تنفيذه أسلوب التشكيل المباشر » وأشتملت العناصر الفنية على وريدة نباتية 
في إطار هندسي دائري مفرغة الأوراق تحيطها أفرع نباتية ملتفة » وقد استخدمت 
قاعدة التكرار بالانسحاب الأفقي لتصميم الوحدة الفنية 38 ١‏ 

تلعب الوريدة النباتية دروها المؤتر في الزخرفة الإسلامية لتعدد إستخدامها 
كوحدة أساسية أو كعنصر زخرفي تكميلي رابط للوحدات والمساحات الفنيلة » وقد تم 
الاستفادة من أشكال الوريدة في الزخرفة الإسلامية » في تنفيذ عمل يقوم على تصميم 
وريدة نباتية في إطار يجمع بين الرؤية الطبيعية والتصميم الهندسي » وهي أبسط صيغ 
تصميم الوريدة حيث ترسم دائرة ثم تتحرك أقطارها داخلها بمساحات متساوية على 
محيطها فتصنع بذلك أشكال شبه مثلثيه متساوية الساقين تلتقي جميعها من رؤوسها في 
مركز الدائرة الممثل لمركز الوريدة ذات الأوراق المتساوية المنتظمة الترتيب » وعدد 
هذه الأوراق إثنا عشر ورقة . 

وك متكي في قلسي الماروت ةلكر ]كا الماك لقني اق من رن 
مركز الدائرة حيث تبدو جميع الأشكال متراصة فوق بعضها بانتظام يجمعها جميعاً خط 
أفقي وهمي متلاقي مع خط رأسي وهمي تمثل مراكز الدوائر التقاء زوايا أضلاع مربع 
وهمي أيضاً » بينما تمت زخرفة الفراغات الناتجة من تماس الدوائر الخارجية التي 
تحيط كل وريدة بشكل بيضاوي يمثل أفرع ملتفة حول هذه .الوريدات المتراصة . 

يؤدي أسلوب التشكيل المباشر بالحفر الغائر بمستوى عمق واحد دوره الفني 
كرك وفقهة الشكن: الغناانه العاكد. جنروكة الكساو كل و النؤراخات: الموحية كاير لز ينه يها 
يحيطها من عناصر فنية تكميلية في حركة مستمرة على كل من الخط الأفقي والخط 
اراي وق وافة يذلاف طزينة الحقو'العنيق عون المكونيا: والفي تنبت فون 
إحداث ميول في الحفر للأطر الخارجية للوحدات الزخرفية لكل من الوريدة والعناصر 
الأخرى التي تبدو كأفرع ملتفة محيطة بها ؛ وقد ساعد على ذلك أيضاً الانتظام في 
المساحات لكل العناصر الفنية المنفذ بها هذا العمل » شكل رقم (15) » وصورة 
رقم (ال) . 
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العمل الرابع 

تم تنفيذ هذا العمل على شكل مستطيل أيعاده (لادءسم طول * 5" عرض ) 
استخدم فيه اسلوب: التشكيل المباشر » واشتملت العناصر الفنية له مدن وريدة نباتية 
قتسية الأو اق أو الأطرن )في قعوو ةقر لوقه" كنيف فاعد : اللكر ان بالاسيسانا 
على محور رأسي أفقي رباعي الحركة . ظ 

31 انكل شور الذري الكل ريه عوك لخد فهر ريه امكل 
التكميلية لها في هذا العمل على عناصر هندسية البناء والتنفيذ » فالخطوط الأساسية 
تتسم بالتقاطع القائم الزاوية بين الرأسي والأفقي ؛» ونقاط التلاقي هي مراكز الدوائر 
نواه اكرات الفمظة للور 3:83 لصيفو الفوالة التكدون. مكذتك خذم لانقاظ فال دن 
العناصر جميعها من الخارج . من هنا جاء التكرار بالانسحاب مينى على تلاقي نقاط 
اقاطلة وفيا و قا جد بجع اه شك زان متنصو تنج كل شين الإتجاء القفي بر الاتهاة 
الرأسي لكل من الوريدة الكبيرة ذات الإثنى عشرة ورقة » أو الوريدة الصغيزة الناتجة 
من تماس الوريدات الكبيرة والتي تحتوي أربعة أوراق متعامدة وجميعها في صورة 
مثلثية الأولى منها متساوية الساقين » والأوراق الموجودة في الوريدة 2-6 متساوية 
الأضلاع حسب التقسيم الأرباغي للدائرة . ش 

وقد استخدم أسلوب الحفر العميق غير المتقوب في تنفيذ هذا العمل.بالجص 
حيث لعبت العلاقة بين الشكل والأرضية دورها الهام في تحقيق ابراز أشكال الوريدة 
وإبراز الروابط التي بينها سواء كانت الأطر الدائرية المحيطة بكل من الوريدة الكبيرة 
أو الوريدة التكميلية الصغيرة ؛ وقد تم الحفر العميق بقطع قائم على جميع الخطوط 
الممثلة لعناصر التصميم فياتت واضحة التفاصيل دون تنوع في عمق الحفر أو تدرج 
في سطح الصورة . 

وهذا العمل من الأعمال التي يمكن الاستفادة منها في استخدام أكثر من أسلوب 
للتنفيذ حيث يمكن تحويل الحفر العميق إلى حفر مثقوب وإضافة الزجاج الملون في 
الأرضية فترتفع القيمة الفنية للعمل ؛» شكل رقم (17" ) » وصورة رقم (78) . 


ا ا 


3 ص - 5 _ : 9 6 9 / 
20 109 : 95 © 5" ....:-- ” را 
٠ . ٠.‏ 0 1 5 1 
٠.‏ 3 .9 0 
ده 3 0 7 3 1 : 
٠. 0 5 ٠. > ٠ .‏ 
ا 10/ تر : 0 : 1 
لك 0 1 5-5 : 1 
حت 24 موك د لد منت ال و سلس7ت0 1 ا اا ا 3 
, ال ١‏ 000 و-.. 0 00 : 
0 0 1 ب للم 0 
2 لود ' 1 ٠‏ 
ا ء 3 : 5 . 
00 :0 1 0-3 8 7 34 5 
0م : ِ 
- 
0 ( 
ااا ا ل ا اللي من : 
.م دن 1 


شكل رقم 19 الاساس الفني والوحدة المسيطرة على العمل 
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صورة رقم )00 العمل الرابع بعد اأتكنف 
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العمل الخامس 

تم تنفيذ هذا العمل على شكل مستطيل أبعاده (٠/اسم‏ طول * ٠4سم‏ عرض ) » 
استخدم فيه أسلوب التشكيل المباشر » واشتملت العناصر الفنية على وريدة نباتية ثمانية 
الأوراق مع أفرع متحركة موجيا بانحناءات تحصر الوريدة منتظمة السمك » وقد أسس 
التصميم على قاعدة التكرار بالانعكاس على محور متعدد الأضلاع . 

في هذا العمل تدور الوريدة النباتية المرسومة باسلوب هندسي دائري وهي 
مكونة من ثمانية أوراق مثلثة الشكل ومنتظمة المساحة” كشكل متلقث متسساوي الساقين " 
تتجمع رؤوسها في مركز دائرة الوريدة » التي تدور حول محيط شكل سداسي منتظم 
الأضلاع » فيحدث تكرار سباعي للوريدة إحداها يكون مركز الشكل الهندسي السداسي 
الداخلي بينما الأشكال الدائرية الستة الأخرى تدور حوله في كل الاتجاهات وتتماس 
نمه الو ذيدة اللرية و الررزيدة القلية بينم ' الور يداك الأسوى فل عباس انضرا لان 
. مركز كل وريدة يمثل نقطة تلاقي ضلعين في المسدس الهندسي الوهمي المرسومة 
عليه . ا 


والوريدات تتحرك في شكل انتشاري إشعاعي داخل العمل وفي ذات الوقف 
تتحرك رأسياً فتبدو في تراص قوق بعضها البعض » بينما التحرك في الاتجاه الأققي 
يترك فراغا صمم فيه شكل شبه متلث قاعدته حافة الوريدة في إتجاهين متقابلين بحيث 
تبدو الوريدة كشكل عين مسحوية الأطراف ؛ وهكذا تتراص الوريدات أفقياً يحيطها 
ثلثات تجعلها تبدو وكأنها متحركة بالتبادل بزاوية ميل منفرجة ومستمرة في كل 
التصميم . ٠‏ 
تم تنفيذ هذا العمل بأسلوب التشكيل المباشر على سطح مستوى من كتلة الججص 
الى ت.قيها إطهان العذاضو الزتكرفية يطزيقة احفر العميق غير المتقوببا مع تحزيز 
غائر لخطوط لينه تبدو محيطة بالوريدة الكاملة . والحفر العميق لأوراق الوريدة 
والاشكال التكميلية تم بالحفر قائم الزاوية دون إعطاء مستويات فيحذث تضاد واضح 
بين كل من الشكل الموجب الوريده والعناصز التكميلية وبين الأوراق المحفورة داخليا 
وكذا العناصر التكميلية من الداخل والتي منها تتحدد المسافات الموجبة من الجص 
ككناوط يمرك مكواطةةة كل ررق زان التوضون ولب( 16 
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صورة رقم (7"3) العمل الخامس بعد التنفيد 
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العمل السادس 
تم تنفيذ 51000 («لاسم طول ١ا‏ ٠:سم‏ عرض) » 
ككفي ييف إحاريية الش عل الفباتس :و امات لقحاضير تفي كل ورقه كاج 
مز اضف والترادل بين الظريقه المفلي: والطارت الداوى القع خط وجراكي لزج 'اتفركة 
مستمر رأسيا يحصر خطوط متوازية وهميه » وقد أسس التصميم على قاعدة التكرار 
بالدوران السالب والموجب لكل من الورقة الكأسية والخط الزجزاجي . 

. الوحدة الأساسية لهذا العمل عبارة عن خط يمثل شكل زجزاجي لين كان الفنان 
المسلم في العصر المملوكي يستخدمه في عمل الأطر الخارجية للأعمال الزخرفية 
الكقيية :ركوو الريهةة انخاس ا لاجفرقة ممظة في نما :الفظ المتكرك أفقيا : بمساناع - 
متكررة منتظمة صاعدة وهابطة كأجزاء متلاقية من دوائر في إتجاه تقابلي وعند تماس 
قمتها تبدو هذه الخطوط متحركة في إتجاهات مائلة بزاوية منفرجة يضاف إلى حركتها 
الأفقية المستمرة » وهذه الحركة المائلة تتحصرك بصورة قطرية بالنسية لمساحة 
المستطيل الذي يحتويها . هذه الحركة الخطية الزجزاجية اللينة المتحركة أفقياً ورأسيا 
وبميول يميناً ويسارأ صنعت شكلا فنيا يشبه الورقة الكأسية النباتية تأكدت من خلال 

الحفر العميق الذي يحدد وس الخط الزجزاجي الذي يبدو ا الوقت وكأنه 
أفرع نباتيه ملتفة ومتداخلة في صورة أشكال متلاقية ملتحمة دون انفصال » والناتجة 
من حركة إستمرار الأشكال أنصاف الدائرة المرسومة داخل مربع وهمي اا 
وق نفدي أمتري لكين المباشرة في تنفيذ هذا العمل الذي استخدم فيه قاعدة 
التكرار بالدوران السالب والموجب من خلال حركة الخط اللين بطريقة متموجه 
زجزاجيه فجعلت الأشكال في صورة تقابلية رأسيه وأفقية كل طرفين يتلاقيان مما 
أظهر الأوراق الكأسية بشكل قوي يجمع كل أربعة منها مع بعضها البعض ٠‏ وقد تم 
التشكيل بالحفر العميق بدون ميول بين سطح الوحدة الزخرفية الذي هو سطح الحجمص 
الأساسي وبين الأرضية الممثلة لهذه الأشكال دون وجود مستويات للحفر » شكل رقم 
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العمل السابع 

تم تنفيذ هذا العمل على شكل مستطيل بقوس دائري لأعلى يمثل في العمارة ما 
يسمى " العقد " ؛ بابعاد (15سم للأطوال * ٠‏ دهم للعقد والقاعدة ) » استخدم في عملية 
التنفيذ أسلوب التشكيل المباشر » واشتملت العناصر الفنية على وحدة هندسية لشكل 
سداسي منتظم الأضلاع يصنع شكلاً نجمياً » وقد اسبس التصميم على قاعدة التكرار 
بالانعكاس على محور متعدد الأضلاع لشكل سداسي منتظم . ظ 

: --- :هنذا التصميم قوامنه وحده هندسية شكلها سداسي منتظم الأضلاح متكرر 

بالانعكاس على محور متعدد الأضلاع بحيث يتكرر هذا الشكل السداسي في جميع 
الاتجاهات فتتلاقى زوايا الأضلاع رأسيا وأفقياً وفي الميول أيضا ؛ ومن هذا التقابل 
يخرج شكل مثلث متساوي الاضلاع يكمل هذا الشكل فيصير الشكل النهائي في صورة 
نجمة سداسية الأطراف ( مثلثين متساوي الأضلاع متقابلين ومتداخلين ومعكوسين ) » 
وتيدو مساحة الشكل السداسي وكأنها خلايا نحل مصنوعة . 

استخدم أسلوب التشكيل المباشر في تنفيذ هذا العمل بعد صب قالب الجص 
المسطح المحدد لمساحة العمل طولا وعرضا ونقل التصميم عليه إستخدم أسلوب الحفر 
العميق حول أضلاع الشكل السداسي بحيث تظهر هذه الأضلاع كقطع هندسي مستوى : 
السمك ؛ كذلك تم حفر الشكل السداسي ؛ وكان الحفر. حول-اضلاع المثلث من الداخل ٠‏ 
ولتساوي عمق الحفر غير المتقوب كان يتم قياس ما يتم حفره حتى تتحقق العوامل 
البصرية في رؤية العمل الفني تمام المشاهدة حيث تتمتع الأشكال الهندسية بخواص 
الدقة في التصميم والتنفيذ لكي تكون الخطوط مستقيمة وواضحة ومحددة الأضلاع 
والزوايا » شكل رقم )١(‏ وصورة رقم (51) . 
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صورة رقم )8١(‏ العمل السابع بعد التنفيذ 


ا ين 


العمل الثامن 

تم تنفيذ هذا العمل على شكل مستطيل أبعاده (٠6سم‏ طول ١“‏ 4سم عرض ) » 
استخدم فيه اسلوب التشكيل المباشر » واشتملت العناصر الفنية على وحدة هندسية 
لأشكال أطباق نجمية هندسية ناتجة من تقاطع الخطوط وتلاقي الزوايا » وقد أسس 
التصميم على قاعدة التكرار بالانسحاب على محور مائل . 

قوام هذا العمل تصميم لشكل نجمي ثماني الأطراف ناتج من دائرة متقاطعة 
الأقطار » ويتحرك هذا الشكل النجمي بميل يمينا ويسارا على محور خطي بزاوية 
مقدارها (50) في الاتجاهين » ومن التكرار بالانسحاب على محور مائل تظهر 
مربعات في إتجاهات متعددة فهناك مربعات مرسومة على قاعدة أفقية ومربعات 
مرسومة على قاعدة مائل ومربعات تخرج من تجمع رباعي لمربعات أصغر » ومن 
هذا التكرار الرباعي مربعات صغيرة تتجمع من تلاقي الأشكال النجمية التي صممت 
لكل تكمل التصميم وتحقق اعدة البناء الفني » فهذه المربعات التكميلية مرسومة على 
قاعدة أفقية وفي نفس الوقت تحتل مركز مربع أكبر مرسوم على قاعدة مائلة بزاوية 
مقدارها (50) . 

تم استخدام أسلوب التشكيل المباشر بالحفر غير العميق المحيط للأشكال المربعة 
والأشكال النجمية فتبدو الأضلاع هي التركيب الأساسي الموجب للعمل الفني المسطح 
بسطح العمل كله » بينما الأشكال المغلقة المحيطة والتي تمثل أرضية العمل فقد حفرت 
حفراً غير عميق بزوايا ميل داخل الاشكال شبه المثلثية المكونة للشكل النجمي فيلتقي 
الحفر على خط واحد داخل الجزء الغائر . فيبدو الحفر الغائر كأنه هرم محفور لأسفل. 
بينما الأشكال التكميلية والمحيطة بالأشكال النجمية فالحفر فيها غير عميق أيضاً لكنه 
غير حاد للأضلاع » شكل رقم (: وصورة رقم (87). ' 
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شكل رقم 7١‏ 1 » ب » ج الاساس الفني والوحدة المسيطرة على العمل 
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العمل التاسع 

تم تنفيذ هذا العمل على شكل مستطيل بعقد دائري لأحد أضلاع عرضه بأيعاد 
(: لاسم طول * ٠4سم‏ عرض ) » استخدم فيه اسلوب التشكيل المباشر » واشستملت 
العناصر الفنية على طبق نجمي ثماني الأضلاع مع خطوط هندسية مكملة متلاقية 
بزوايا حادة » وقد أسس التصميم على قاعد التكرار بالانعكاس على محور متعدد 
1 الأضلاع : 

يع الطانق الكعس سن الأشكال الهندسية التي ابتدهها الفنان المسلم'قيّ العضر : 
المملوكي وهي تتميز بالدقة الرياضية في البناء والتعقيد الهندسي في الرسم وذلك اتعدد 
الخطوط وتقاطعها واختلاف أطوالها وتعدد زوايا التقاء الخطوط » وهذا كله يصنع من 
الطيق النجمي شكلا متعدد لعناصر بناءة المتكون من الترس واللوزة والكنده وكلها 
. أشكال هندسية لها خصائصها والتي من تجمعها تصنع الطبق النجمي . 

ويتكون العمل من تصميم لطبق نجمي ثماني الأضلاع يتحرك أفقياً ورأسياً 
فكع ممائكات فرزافية اكتبات العا را مش بز لالد الك اليه 
عناصر التصميم الأساسي في الطبق النجمي والخطوط التكميلية تتحرك بسمك واحد في 
كل التصميم . 

وقد تم تنفيذ هذا العمل بأسلوب التشكيل المباشر حيث الحفر المتوسط للأشكال 
المكونة للطبق النجممي والأشكال المكملة للتصميم » وتبقى الأضلاع المحيطة تمثل 
سطح ٠‏ التصميم الأساسي دون العمل بها فجميع الأشكال موصولة لا يفصلها الا حفر. 
مساحات اللوزة والكندة والترس وكذا المثلثات المتقابلة المكونة للأشكال التكميلية فيبدوا 
التصميم بعد التنفيذ يحتوي على جشخلط كني حيث وبدو التذبنب الثابت بين شكل الطبق 
النجمي » وبين الأرضية المحفورة المكونة لعناصر بناء الطبق النجمي فيتم تبادل 
وظائف الشكل والأرضية وذلك لاظهار القيمة الفنية للعلاقة التبادلية بين الشكل 
والآر اكه المررء يفط كان ان كناد غير عرق رافق انحل + تكله را 10 
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اا 5 


العمل العاشر 
تم تنفيذ هذا العمل على شكل مريع أبغاده (: 4سم»؛ 4سم) » استخدم فيه أسلوب 
التشكيل المباشر للجص ٠‏ واشتملت العناصر الفنية على وحدة هندسية قوامها المريع 
والمعين لتصنع من تلاقي تكرار المربع مربع كبير أبعاده (١سم١٠سم)‏ لكي يصنع 
التسفيم فى 'الذهاية شكل نحم فننسي ثماتي الأطراقك #وق لسن ه13 التصميم عل 
قاعدة التكرار بالانعكاس على محور مائل . ش 

. قوام هذا العمل مربع كبير منصف الأضلاع بحيث تكون هناك أربعة مربعات 
صغيرة متماسة متلاقية الأقطار فتتحرك الوحدة الزخرفية على محور مائل بداية بتلاقي 
أقطار المربع الكبير » وتلاقي أقطار المربعات الأربعة الصغرى الثئ تتلافي فيها مع 
تنصيف أضلاع كل مربع علىمسافات متساوية فتخرج أشكال مربع صغيره تجمعها 
معين في منتصف كل مربع عند تلافي الزوايا الأربعة الأساسية من الداخل تخرج 
معينات كل اثنين يتلاقيان » فتضع هذه المعينات المتلاقية : في النهاية عند تجمع زاوية 
طرف من كل مربع متماس مع الآخر شكل هندسي نجمي تثماني الأطراف يحتوي 
ثمانية معينات متلاقية رو ع لحري اصداي طاي عذون اال فيال 

من لمن جع الكبير والمربعات الأصغر فالأصغر . 

وقد تم تنفيذ هذا تعدا الوك الاتتقين المباشر بعمل قالبي الجص بسمك اسمء 
وتم نقل التصميم » واستخدمت طريقة الحفر العميق لداخل الأشكال جميعها ( المربعات 
. الصغيرة والمعينات والمثلثات البكينة امن ا كك المسافات العلوية من سطح 
الجيص النتررويكة وف انل ماو ال هذه الخطوط الغائرة بسيطة التحزيز فيتأكل 
الشكل الهندسي النجمي الموجود في مركز تلاقي أقطار وتقاطع منتصفات الأضلاع في 
متنصف المربع الكبير مما يؤكد ظهوره الوحدة الفنية والتدوع الحادث في حركة 
الاشكال المحفورة المحيطة بهذه الوحدة » شكل رقم (”"/ا) وصورة رقم (55) . 
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شقدة 


خلاصة تجربة الباحث : 

توضح التجارب التطبيقية والتي كان محور تصميمها حسب الأسس والقواعد 
الفنية التي وضعها الفنان المسلم والتي شاع استخدامها في العمارة المملوكية كأسلوب 
متميز للزخارف الجصية » والتي تأسست على مجموعة مصادر تعبيرية كأن من أهمها 


ما حقق له البحث الحالي من عناصر نباتية وعناصر هندسية » وبأساليب التشكيل التقني 


200 المتعددة التي كان يستخدمها الفنان المسلم والتي شاع انتشارها في العصر المملوكي 


والتي اختار منها في هذا البحث أسلوب التشكيل المباشر في الجص في تنفيذه تطبيقاته؛ . 
وفيما يلي خلاصة التجربة . ا 

- إن عملية التجريب التطبيقي التي تمت من خلال دراسة الأسس الفنية 
والقواعد التقنية والتعرف على المصادر التعبيرية التي تم دراستها في البحث تعد 
مصدر مهم للتعرف على مقدار القيمة الفنية لهذه الأعمال التراثية » تم بذله من جهد 
عقلي وعضلي ووجداني في التعبير عن جوهر المكونات الزخرفية حسب قواعد 
. ومبادئ خاصة متصله بكل فن وتخصص . 

| - تعد عملية التجريب التطبيقي والتي أعطت الفرصة للباحث لكي يتعرف على 
أمس التصميم في الزخرفة الإسلامية حسب نوع الزخرفة التي يقوم بتصميمها الفنان 
وكيفية استخدام التكرار كقاعدة أساسية في ممارسات فن الزخرفة وكيفية استحداث . 
عناصر زخرفية مكملة للعناضر الأساسية في التصميم وتتعايش مع هذه العناصر 
وتحقق القيم الفنية المنوط بها العمل الفني مهما كانت طبيعة هذه العناصر أو الفئة التي 
تحتويها سواء كانت نباتية أو هندسية أو مزيج منهما معا . 

- أفادت عملية التجريب التطبيقي في التعرف على اساسيات التقنيات المستخدمة 
في أساليب تشكيل الوحدات الزخرفية وكيفية التعامل مع خامة الجص في تحضيرها 


وخلال مراحل تكوينها والتشكيل عليها بأدوات خاصة بهذا التشكيل » وعلى الرغم من 


3 نشد 


استخدام أسلوب تشكيل واحد في تنفيذ أعمال التجارب » إلا أن هذا الاسلوب التشكيل 
المباشر حقق الكثير من الفائدة . ش 

- إن إستخدام خامة الجص فئ انتاج اعمال فنية زخرفية مؤسسة على الفكر 
الفني الإسلامي تعد مدخلا مهما يمكن تأصيله في ممارسات التربية الفنية في مراحل 
. التعليم العام بالمملكة خاصة في مرحلتي التعليم المتوسط حيث أن ممارسة التصميم 


والتنفيذ باستخدام مثل هذه الخامة يلتقي وقدرات التلميذ الفنية والعضلية . 


ما 


النتائح 

هذا البحت من البحوث الوصفية التي تقاولت حقية زمنية محددة من الحضارة 
الإسلامية الا وهي الحقبة التي امتدت إلى أكثر من قرنين ونصف من الزمان والتي 
كك جا لا ان لكان طبار السو ابكار لقا كي يز 
بعديد من المظاهر العسكرية والاقتصادية والاجتماعية » ومنها تميز البنية المعمارية في 
كل من ووو العتلاة والعمارة المدنية":“وفي معس كان“التميز” المطلوكي واضحا .ومؤة 
58 بنية العمارة هذه ؛ وقد تناول البحث الحالي الزخرفة الجصية في العصر المملوكي 
والتي زينت بها المباني وما تحمله من قدرات إبداعية للفنان المسلم في كل من التصميم 
والتنفيذ » وبما أن هذه الدراسة تتناول الزخارف الجصية المملوكية بالتحليل القني 
للتعرف على الأسس الفكرية والفنية والتنفيذية لها ؛ وتتلخص نتائج الدراسات والتجارب 
التي تمت 5 البحث الحالي كالتالي : ش 

- تعد الاسس الفكرية لممارسات الفنون الإسلامية المصدر الأول والأساسي 
لانتاج هذه الفنون » وقد تجلت هذه الأسس في الوحدانية والاستمرارية والحركة ؛ 
ظ وظهرت في منتجات الفنون المختلفة ومنها الزخرفة الاسافعة عق فاه لاط 
هي قاعدة " التكرار " التي تحققت من خلال استخدام الفكر الرياضي البنائي للعناصر 

- يعد الفكر الرياضي الذي تحصل عليه الفنان المسلم من الحضارات الأخرى؛ 
وما استحدثه من فكر رياضي استقاه من منظومة الفكر العقائدي والتي أثرت في رؤيته 
البصرية للعناصر المحيطة به والموجودة في الطبيعة » والتي إنعكست في أعماله الفنية 
سنواء ذات الصلة المباشرة بالطبيعة أو المأخوذة عن أساسها الرياضي فقطء بعد 7 
الفكر مصدر خصب للممارسات الزخرفية الإسلامية والتي يمكن من خلال استخدامه 


انتاج أعمال فنية زخرفية جديدة . 


وس 

- العناصر الفنية الزخرفية التي قدمها الفنان المسلم والتي شاع إستخدامها في 
العصر المملوكي ومن أهمها العناصر النباتية والعناصر الهندسية تعد من العناصر 
الزخرفية الغنية بالقيم الفنية والتي يمكن إعادة استخدامها على كل المستويات » وفي 
مجال التربية الفنية في التعليم العام . ظ 

- إن أساليب التشكيل التقني لانتاج أعمال مؤسسة على الزخارف لنباتية 
والهندسية الإسلامية من_الأساليب التقنية التي تتفق مع طبيعة خامة الجص التي شاع 
استخدامها في العصر المملوكي . والتي تعد من ,الخامات الموجودة بكثرة في العالم 
العربي والإسلامي والتي تستخدم في دور العمارة في العصر الحديث والتي يمكن 
إستثمار الزخرفة بها لما تحتويه من مميزات تقنية وتكنوجغرافية من ناحية الطقس العام 
لهذه المناطق التي يعيش فيها المسلمون المتميزة بالحرارة الشديدة والتي تعد مصندرا 
مهما في بنية العمارة . 

- ان التجربة التطبيقية للبحث تؤكد على أهمية التعرض للزخارف الإسلامية 
سواء من ناحية التصميم الفني أو من ناحية التنفيذ التقني لها والعمل على استخلاص 
وحدات فنية يمكن وضعها ضمن برامج التربية الفنية ومناهجها في المملكة لاثراء 
العملية الفنية وتأصيل التربية الفنية ذاتها . 

- إن تذوق الفنون الإسلامية وخاصة الزخارف الجصية الشائع اس تخدامها 
والمبني على اسس تحليل علمي وفني صحيح يعد مدخلاً معاصرا من مداخل تدريس 
التربية الفنية التي تنادي به اتجاهات التدريس المعاصر في هذا المجال . 

- استطاع الفنان المسلم في العصر المملوكي أن يضيف إلى الزخارف 
الإسلامية الهندسية نموذجا جديداً من الزخرفة الا وهو الطبق النجمي والذي انتشر 


إستخدامه في معظم الزخارف بخامات متعددة مما زاد من جمالية الزخرفة الإسلامية. 


3 شق 

1-6 الفنان المسلم أو نشخ امتتكدام كائهدة التكو ان كاساين فتن في 
التصميم الزخرفي حتى أنه قد تم حصر تكرارات متعددة في الزخارف الجصية منها ما 
تم بالانسحاب على المحاور الهندسية المتعددة في كل الاتجاهات ومنها ما تم بالانعكاس 
على هذه المحاور مما زاد من تنوع الزخارف الفنية المنفذة بالخامات المتعددة في 


العمارة والبناء ٠.‏ 


لا 
توصيات البحت 
تتركز توصيات البحث في التالي : 
- أهمية الكشف عن الأسس الفنية التي بنئ عليها الفنان المسلم في العصر 
٠‏ المملوكي انتاجه الفني عند تعامله مع الخامات الأخرى . 
- أهمية الكشف عن الأسس التقنية التي تعامل بها الفنان المتو الت سمه | 
الفاطمي لانتاج القاية 11 تدراقية لطر والنقة او السية عد كل العانداك وكي كل 
المجالات . 
- دراسة أساليب التشكيل الأخرى التي تمت بالتعامل مع خامات أخرى غير 
الجص والتي يمكن الأفادة منها على المستوى الفني والتراثي ٠.‏ 
- ضرورة الاهتمام بالزخارف الأخرى التي تمت على مكملات العمارة 
الإسلامية في العصر المملوكي والتي من أشهرها وأكثرها استخذاما الأخشاب والزجاج 
والخزف والرخام والأحجار والفسيفساء والزجاج . 
- امكانية الاستفادة من خامة الجص التي لها القدرة على تقبل عمليات التشكيل. 
المتنوعة في مجال التشكيل المجسم في الفن والتربية الفنية خاصة في مرحلة التعليم 
المتواسط:: ظ 
- ضرورة الاستفادة من الزخرفة الإسلامية بشكل عام في مجال تدريب التربية 
الفنية ووضعها بصورة أكبر في شافع التدريس 1-1009 فكري بالعقيدة 


الأسلامية : 


5 سف © 


مراجمع البحعمت 


إبراهيم جمعة : دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار في مصرا ع 
دار الفكر العربي ٠‏ القاهرة » 111١م‏ . 
أحمد عبد الكريم : إنتاج تصميمات زخرفية قائمة على تحليل النظم الإيقاعية 
لمختارات في الفن الإسلامي الهندسي ؛» رسالة ماجستير غير منشورة ء كلية 
التربية الفنية » جامعة حلوان ٠‏ القاهرة 189١م‏ . 
أحمد فكري : مساجد القاهرة ومدارسمها ج١‏ » دار المعارف ؛ القاهرة ٠‏ 
6 ام. 
: مساجد القاهرة ومدارسها ( العصر الفاطمي ) ج؟ » دار 

المعارف » القاهرة » 1559م . 

: مساجد القاهرة ومدارسها ( العصر الأيوبى ) ج37 ؛ دار 
المعارف » القاهرة » 155١م‏ . 
أبو صالح الألفي : الفن الإسلامي »؛ ( ط" ) » دار المعارف ؛ القاهرة ؛ 


45أم. 


5-8 


| : اله توحات المكية | الثالث » عدماأ ع أله 
إين عربي تحقيق ن يحيى 


المصرية العامة للكتاب » القاهرة » 1546م .. 


الإنام الحافظ عيد الله الكوفي العيسى : الكتاب المصنف في الأحاديث والآثار ؛ 


(ج) 4 الدار السفلية ؛ بومباي 0 الهند 3 5ه . 


البيروني : الآثار الباقية عن القرون الخالية » مكتبة المننى »؛ يغداد » ام 


السيده منى العجمي : التمائل في رسم النبات مع دراسة تحليلية للوريده كعنصر 


زخرفي ؛ مجلة دراسات وبحوث » جامعة حلوان العدد الثالث » القاهرة ؛ 


ديسمير 86م. 
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3 الحقد © 


الفريد لوكاس : المواد والصناعات عند قدماء المصريين ؛ دار المعارف »2 
سم لك سود زا اك ا كت 


القاهرة ل 


. الكسندر بابا دوبولو : جماليات الرسم الإعسلامي ( ترجمة علي اللواتي ) ؛ 


مؤسسة عبد الكريم » تونس »2 1313م . 
الهيئة الغامة للكتاب : الموسوعة المصرية ( تاريخ وآثار مصر الإسلامية ) 
القاهرة 2 الله 

أتدريه باكار : المغرب والحرف التقليدية الإتتلامية لينو العمازة ( ج١)‏ 
(ترجمة لويس جرجس) ٠‏ أتولييه 5 للنشر ؛ باريس » 181ام . 

برنارد مايرز : الفنون التشكيلية وكيف نتذوقها لضم سعد المنصور 


وآخرون ) »؛ مكتبة النهضة المصرية » القاهرة ٠‏ 111ام. 


و 


بشرفارس : سر الزخرفة الإسلامية » مطبعة المعهد الفرنسي للآثار الشرقية؛ 
بطرس البستاني : قاموس عام لكل فن »دار المعارف » بيروت »2 1/65أام. 


ثروت عكاشة : القيم الجمالية في العمارة الإسلامية : دار المعارف ٠‏ القاهرة ( 


45 أم. 


جمال عبد الرحيم : الزخارف الجصية في عمائر القاهرة الدينية » رسالة 
ماجستير غير منشورة » كلية الآثار » جامعة القاهرة » 1565 أم . 

حاتم عبد الحميد خليل القيم البنائية للخط الكوفي وأمكانية توظيفها في فين التريداق 
الزخرفية لطلاب كلية التربية الفنية » رسالة ماجستير غير منشورة ؛ جامعة 


حسن الباشا : مدخل إلى الاثار الإسلامية » دار المعارف ؛ القاهرة؛» 111١م.‏ 


: الآثار الإسلامية »دار النيوضة العربية» القأهرة » 5أم : 


ا 


عه لاد 
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ا 
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ات 
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1 - 
: جامع أحمد بن طولون » مجلة منير » الاسلام ٠‏ عدد ٠١‏ شوال 
مم ء القاهرة » /ا5ام. 


: القنون الإسلامية أصولها ومجالها ومداها » القاهرة » د.ت . 


٠‏ حسن عبد الوهاب : خانقاه فرج بن برقوق » وما حولها : المؤتمر الثالث للآثار 


في البلاد العربية » فاس 555١م‏ . 


: تاريخ المساجد الأثرية » دار الكتب المصرية ؛ القاهرة ؛ 


0 

حسن علي حموده : فن الزخرفة » الجهاز المركزي للكتب الجامعية والمدرسية 
» القاهرة » ام . 

رضا شحاته أبو المجد : دراسة تجريبية لوحدة العلاقات الفنية في مختارات من 
المشغولات الإسلامية بمصر كمدخل لتدريس الاشغال الفنية » رسالة دكتوراه 
كر مقو قاد بز القن رم عه جاو قافو 5م. 

رفيق ا جورجي : أسس تصميم الزخارف الهندسية الإسلامية » رسالة 
ماجستير غير منشورة ؛ كلية الفنون الجميلة » جامعة حلوان ؛ ناهر : 
ام. 

روبرت حيلام سكوت : أسس التصميم ( ترجمة ) ٠‏ (ط؟) » دار نهضة مصر 
للطبع والنشر » القاهرة » ١٠/5ام.‏ 

زكي محمد 1 : أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية » دار. 
المعارف » القاهرة » 157١م‏ . 

ظ : قنون الإسلام : دار الرائد العربي ؛ بيروت ؛ 1148م: . 
اق فون باق :للكت "قافو اوه دي اللبهاه (وسالة 55-5 


غير منشورة ء كلية الفنون الجميلة » جامعة حلوان » القاهرة » 184 أم ٠‏ 
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زكية محمود صدقي : الأسس الفنية لمختارات من التصوير المصري القديم 
والافادة منها في التربية الفنية في المرحلة الابتدائية » رسالة دكتوراه غير 
منشورة ٠‏ كلية التربية الفنية » جامعة حلوان ؛ القاهرة ٠‏ 1577م :. 

شاهنده فهمي كريم : جوامع ومساجد أمزاء السلطان الناصر محمد قلاوون ‏ 
وله نوو قزر وتشرره ع قلي اقرع احالكة قاف 417 1م 

تدوروة أعوماة: ششير اذ :> سناد 1 في الفن والعمارة » مكتبة اليقظة العربية ؛ 
بعداة 6 ام ١‏ لوك مود ةده 

عبد الرحمن الرافعي وآخر : مصر في العصور الوسطي من الفتح العربي 
حتى الغزو العثماني » دار الكيضة الدونية ب لقاهن د تادر 

عبد الرحمن النشار : التكرار في مختارات من التصوير الحديث والافادة منه 
تربويا » رسالة دكتوراه غير منشورة » كلية التربية الفنية » جامعة حلوان »: 
القاهرة » 118١م‏ . ظ 

عبد الغني النبوي الشال : التذوق الفني وتاريخ الفن » الجهاز المركزي للكتب 
الفنية والمدرسية.والوسائل التعليمية » القاهرة 1977م . ٠‏ 


: مصطلحات في قر انيف الكاينة ا + كمادة ترق 


المكتبات » جامعة الملك سعود »٠الرياض‏ » 184١م‏ . 

عبد الفتاح رياض : التكوين في الفنون التشكيلية » دار النهضة العربية » 
القاهرة » 975١م‏ . ش 

عبد القادر الريحاني : العمارة في الحضارة الإسلامية » كلية الهندسة » مركز 
النشر العلمي » جامعة الملك عبد العزيز » جدة » ٠115م‏ . ا 

عبد المحسن صالح : حسبه برما مع الناس وثمرة الأناناس ؛ مجلة الدوحة العدد 


5 وزارة الاعلام القطرية 3 الدوحة ؛ يونيو 1ام‎ ٠: ١75 
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عصام عرفة محمود : تنوع أساليب التكرار الزخرفية بالتكوينات الهندسية 
الجدارية بمساجد القاهرة في المماليك البحرية » رسالة ماجستير غير منشورة ٠‏ 
كلية الآثار » جامعة القاهرة » 181١م‏ . 
م وس ا الو و ع التوحيدي » دارالفكر » دمشق ٠»‏ 
/1 ام. ظ 

: جماليات الابداع العربي » مجلة فصول ( دورية ) المجلد 
السادس العدد الرابع » الهيئة المصرية العامة للكتاب » القاهرة » 585١م 2٠‏ 

ا لعاف مطاوية فى لفن قرفي الترفنة المسذووة الحا 
للكتاب » القاهرة » 594١م‏ . 
علام محمد علام : علم الخزف ؛ مؤسسة سجل العرب » القاهرة » 1111م . 
فاروق حيدر : الموسوعة الحديثشة في تكنولوجيا تشييد الميباني (ط١)‏ » دار 
المعارف ؛ القاهرة » 184١م‏ . ٠‏ 
فتح الباب عبد الحليم وآخر : التصميم في الفن التشكيلي ؛ عالم الكتب ٠‏ القاهرة 
ا ظ 
فريال عبد المنعم شريف : نظريات في أسس التصميم: والافادة منها في انتاج 
تصميمات زخرفية معاصرة » رسالة دكتوراه غير منشورة » كلية الففون 
التطبيقية » جامعة حلوان » القاهرة » 115١م‏ . 
فريد شافعي : الأخشاب المزخرفة 'في الطراز الأموي ؛ مجلة كلية الآداب ؛ 
جامعة القاهرة » المجلد ؛ ١ج؟‏ » القاهرة » ١555‏ . 

: العمارة العربية في مصر الإسلامية » الهيئة المصرية العامة 
للتأليف والنشر » القاهرة » ٠97١م‏ . 

: العمارة العربية الإسلامية ماضيها وحاضرها ومستققيلها ». . 
جامعة الملك سعود » الرياض ٠‏ 07١54١/1987م.‏ 
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ف. ه. نورتن : الخزفيات للفنان_الخزاقف الركية بع سني ) (طكم)ء 
دار النهضة العربية » القاهرة » 574١م‏ . 

فوزي الرنان وآخرون : موسوعة الرياضيات (ج - | - ت ) » ( ط؟ ) سلسلة 
كتاب وكتاب » مؤسسة الكويت للتقدم العلمي » الكويت » 585١م‏ . 

فاق زرك :اقطان ررقيو هلوجه ]95 سكوف اللدثيز ؛ دمشق » 
/ا ام. ش ظ 
لويس لوزيل : فن الحضر ( ترجمة ) » دار النهضة العزييّة ؛ القتاهزة” 
55 ش 

م. س. ديماند : الفنون الإسلامية ( ترجمة ) ؛ (ط؟5 ) »دار المعارف ٠‏ 
القأاهرة » 595/“5١ام.‏ 

محمد أمين محمد وآخر : المصطلحات المعمارية في الوثائق المملوكية ؛ 
الخاففة | لاموشة لقأف ادس قية لد 

محمد أمين محمد : عمارة المجمعات المعمارية الإسلامية بالقاهرة حتى نهاية 
امريد المملوكي ٠‏ رسالة ماجستير غير منشورة ؛ كلية الآثار » جامعة . 
القاهرة, 917١م‏ . 

محمد سيد سليمان : أسس تصميم التشكيل الزخرفي بالعمارة الداخلية الإسلامية 
في العصر المملوكي » رسالة دكتوراه غير منشورة » كلية الفنون الجميلة ٠‏ 
جامعة حلوان » القاهرة » /571ام . 

محمد درويش زين الدين : النحت البارز وأساليبه التشكيلية ومجالاته في التربية 
الفنية ‏ رسالة ماجستير غير منشورة ء كلية التربية الفنية » جامعة حلوان ؛ 
اام . 

مه رككن: كاري #افلسفة الحسال »ذال النيضحة العريينة و لقافرةا: 
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تدرو فرق ادويق :ووم 6 لذن لاننافدي تا ريه رو كمواتمعة ارمكوونة النقاقة 
العامة » وزارة الاعلام » بغداد » ١/ا53ام‏ . 

الفنون ألز خوافنة الاجلاية البيكة العانة لفقا + 
القاهرة » 115١م‏ . 

: الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر قبل 
الفاطميين؛ مكتبة الانجلو المصرية » القاهرة » 4ام. 


: الفنون الزخرفية عند الفاطميين » دار الرشيد 2٠‏ 


بغداد . 986١م‏ . 

محمد علي عبد الله : الزخرفة الجبسية في الخليج » مركز التراث الشعبي ٠‏ 
الدوحة » 586١م‏ . 

محمد نبيل الحسيني : منابع الرؤية في الفن » دار المعارف ؛ القاهرة ؛ 
ام. 

محمود البسيوني : أسرار الفن التشكيلي » عالم الكتب » القاهرة » ١٠1١م‏ . 
محمود علي محمود : القيم التشكيلية للرسوم في فن التصوير المصري القديم 

والمعاصر » رسالة ماجستير غير منشورة ؛ كلية الفنون الجميلة » جامعة 
حلوان » القاهرة » 1/5١ام.‏ 

مصطفى الرزاز : التحليل المورفولوجي لأسس التقييم وموقف المشاهد منها » 
مجلة دراسات وبحوت العدد ” المجلد /ا » جامعة حلوان » القاهرة » 515١م‏ . 

نعمت اسماعيل علام : فنون الشرق الأوسط في العصور الإسلامية (ط؛) » 

دار المعارف » القاهرة » 185١م‏ . 

هدى أحمد زكي : المنهج التجريبي في التصوير الحديث وما يتضمنه من 
أساليب إبتكارية وتربوية » رسالة دكتوراه غير منشورة ؛ كلية التربية الفنية ؛ 
جامعة حلوان » القاهرة » 1595م . 

يوسف شكري فرحات : المساجد التاريخية الكبرى » دار الشمال ٠»‏ للطباعة 
والنشر طرابلس » لبنان » 1557م . 


ثانا : المراجع الأجنبية : 
طأعومعومة أدعتعهأمصده© لصة لدع أ وتراههة مذ . كمع 2ه< عتصهدانا 1 , رماطء م 
ش 76 , قه0ممآ 
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